Osterreichische Zeitschrift
fiir Volkskunde

Gegriindet 1895
Herausgegeben vom Verein fiir Volkskunde

Geleitet von
Klaus Beitl
und
Franz Grieshofer
Redaktion
Margot Schindler (Abhandlungen, Mitteilungen und
Chronik der Volkskunde)
Herbert Nikitsch (Literatur der Yolkskunde)
Unter stindiger Mitarbeit von
Leopold Kretzenbacher (Lebring/Miinchen),

Oskar Moser T(Klagenfurt/Graz) und Konrad Késtlin (Wien)

Neue Serie
Band L

Gesamtserie
Band 99

WIEN 1996

IM SEBSTVERLAG DES VEREINS FUR VOLKSKUNDE



Gedruckt
mit Unterstiitzung
des
Bundesministeriums fiir Unterricht und kulturelle Angelegenheiten
der
Burgenlindischen Landesregierung

der

Kirntner Landesregierung
der

Niederasterreichischen Landesregierung
der
Oberisterreichischen Landesregierung

der

Salzburger Landesregierung
der

Steiermirkischen Landesregierung
der
Tiroler Landesregierung
der
Vorarlberger Landesregierung

des

Magistrates der Stadt Wien

Eigentiimer, Herausgeber und Verleger: Verein fiir Volkskunde. Verantwortliche
Schriftleiter: Hon.-Prof. HR i.R. Dr. Klaus Beitl und HR Dr. Franz Grieshofer;
Redaktion: Oberritin Dr. Margot Schindler und Mag. Herbert Nikitsch; alle: A-1080
Wien, Laudongasse 15 — 19. - Satz: Ch. Weismayer, A-1080 Wien, Skodagasse 9/
A-5026 Salzburg, Emst Grein-Stralle 11; Druck: Novographic, A-1238 Wien, Maurer
Langegasse 64. — AU ISSN 0029-9668



Jahresinhaltsverzeichnis 1996

Abhandlungen
Martin Scharfe, Technische Groteske und technisches Museum (mit 7
Abbildungen) . . ... 1
Manfred Koller, Kleider machen Heilige. Uber Bedeutung und Pflege
bekleideter Bildwerke (mit 18 Abbildungen) . . . ... ... ...... 19

Manfred K o 11er, Das Fastentuch von 1640 des Osterreichischen Museums
fir Volkskunde. I. Zur Bedeutung und Restaurierung im Rahmen der
Fastentiicher Osterreichs (mit 11 Abbildungen und 2 Figuren) . . . . . . 59

Margot Schindler, Das Fastentuch von 1640 des Osterreichischen Mu-
seums fiir Volkskunde. II. Erwerbung und Wiederaufnahme der Fasten-
tuchtradition in der Gegenwart . . . .. ... ... ... ........ 83

Justin Stagl, Leopold Graf Berchtold: Josephiner und Sozialforscher . . . 153

Matthias Marschik, ,,Am Spielfeld ist die Wabrheit gewesen“. Die
Wiener FuBlballkultur in der Zeit des Nationalsozialismus: Zwischen

Vereinnahmung und Widerstand . . . . . .. ... ... ........ 181
Walter Puchner, Zu Erscheinungsformen und Funktionen von Tragik und

Komik in der griechischen Volkskultur . . . . .. ... ... ... ... 205
Wolfgang Schmidbauer, Das Leiden an der Ungeborgenheit und das

Bediirfnis nach Illusionen . . . . . . ... . ... ............ 305
Konrad Késtlin,,,Heimat“ als Identitatsfabrik . . . . ... ... .... 321
Donald Ward, Aberglaube: ,,Die Religion der Schwachsinnigen oder

pDie Poesiedes Lebens™ |, - os o vv v miwe ss on s s 8. 409
Woifgang W e b a p, Schrittund Fortschritt, Zum Mobilitdtsproblem seit der

Industrialisierung aus fuBldufiger Sicht . . . . . .. .. ... ... ... 431

Mitteilungen

Felix Karlinger, Freikugeln . . . . ... ... ... .. ... .. ...... 217
Hana Dvoiakova, Der Fund einer Marienplastik in Dievohostice . . . . . . 221
Konrad Kostlin, Der Dinge neuer Sinnim Museum . . . .. . ... .. .. 227
Laszlé Lukacs, Probleme der ethnischen Identitédt der Moldauer Ungarn . . 339

Chronik der Volkskunde

Arbeitstagung des ,,Netzwerkes der europiischen volkskundlichen/ethno-
graphischen Museen” vom 23. bis 25. November 1995 in St. Petersburg,
Rubland (Klaus Beitl) . . .. ... ... ... ... ... ... ...... 91



Academia Istropolitana, Institut fiir hohere Studien in Bratislava. Neue
Initiative im Schulwesen und in der Wissenschaft (Gabriela Kilidnova) .

»Symbolische Anthropologie der Moderne? Wissenschaften, Computernet-
ze und andere Welten, Eine Randbemerkung (Klara Loffler) . . . . . .

Bericht vom 28. Internationalen Hafnerei-Symposium des Arbeitskreises fiir
Keramikforschung vom 3. bis 7. Oktober 1995 in Ziirich (Werner Endres)

Fastentuch und Kultfiguren. Sonderausstellung des Osterreichischen Muse-
ums fiir Volkskunde in Wien in Zusammenarbeit mit dem Bundesdenk-
malamt Wien, 22. Mérz bis 12. Mai 1996:

Kleider machen Heilige — machen Kleider Heilige? (P. Leo Wallner SJ) . .
Fastentuch und Kultfiguren (Margot Schindler) . . ... ... ... . ..

Kunst-Spiel-Zeug. Sonderausstellung im Osterreichischen Museum fiir
Volkskunde vom 15. Mai bis 1. September 1996 (Franz Grieshofer)

,.Pagka ¢ipka*. Die hohe Kunst der kroatischen Spitzen. Sonderausstellung
des Ethnographischen Museums Zagreb im Osterreichischen Museum
fiir Volkskunde in Wien, 2. Juni bis 13. Oktober 1996 (Margot Schindler)

Ciépany. Ein Dorfin der Slowakei. Eine Ausstellung des PovaZzské Mizeum
Zilina im Ethnographischen Museum Schlof} Kittsee, April bis August
1996 (Barbara Tobler) . . . . . . . . . . .

Krakau — Land und Leute, Volkskultur aus Galizien. Ausstellung des Ethno-
graphischen Museums Krakéw (Polen) im Ethnographischen Museum
Schlof Kittsee vorm 29, Mai bis 15. September 1996 (Elzbieta Pobiegty)

Die Sinne laf’® erleuchtet sein ... Aspekte der Volksfidmmigkeit in der
Gegenwart. Ausstellung des Instituts flir Europiische Ethnologie/Volks-
kunde an der Universitit Innsbruck, Mai bis Juli 1996 (Oliver Haid) . .

Symposion ,,Ethnische Symbole und #sthetische Praxis in Europa® im
Osterreichischen Museum fiir Volkskunde in Wien vom 19. bis 20. April
1996 (Wolfgang Meixner} . . . . . . .. . . . oo o

,,Bin Gutes Neues Altes Jahr. Bericht {iber das internationale Symposium
,,Rituals with Masks* vom 10. bis 14, Jinner 1996 in Mazedonien
(Manuela Friedl, Gerald Rouschal} . . ... ... ............

Generaldircktor Dr. Tamés Hofer — Herderpreistriiger 1996. Aus der Lauda-
tio bei der feierlichen Ubetreichung am 8. Mai 1996 (Friedrich Scholz) .

Verein und Osterreichisches Museum fiir Volkskunde 1995 (Franz Griesho-
fer, Margot Schindlery . . . . . . . . .. ... e

Computer und Museum. Neue Initiativen und Programme (Ulrike Vitovec)

11" International Ethnological Food Research Conference ,,Food and the
Traveller”. The impact of migration, immigration and tourism on ethnic
traditional food, Zypern, 2. bis 8. Juni 1996 (Bernhard Tschofen) . . . .

233
236

238

241

244

246

248

251

257
259
345

356

360



Verleihung des Osterreichischen Museumspreises 1995 an das Salzburger
Freilichtmuseum (Regine Rebernig-Ahamer) . . . .. ... .. ... ..

100 Jahre ,,0ZV*. Projekt fiir ¢in Gesamtregister Band 1 ~ 100 (1895 —
1997) (Klaus Beitl) . . . . . . . . e

,,Land in Sicht? Landlicher Raum im volkskundlichen Film®, 5. Arbeitsta-
gung der Kommission fiir den volkskundlichen Film (Georg Antretter
und Helga Schimscha) . . . . . . .. .. ... ... ...

Volksfrommigkeit — Kontinuitit und Wandel. Folk Religion — Continuity
and Change. Zweites Symposium der SIEF-Kommission fiir Volksfrom-
migkeit vom 20. bis 22. September 1996 in Chaves, Portugal. The second
symposium of the SIEF Commission of Folk Religion from 20" to 22™
of September 1996 in Chaves, Portugal (Helmut Eberhart) . . . . . . .

DieInternationale Volkskundliche Bibliographie (IVB) im Kontext aktueller
wissenschaftiicher Diskurse. 6. Tagung der SIEF-Kommission fiir die
IVB, 24, bis 27. September 1996, Amsterdam (Ingrid Tomkowiak) . . .

Tagung der American Folklore Society vom 17. — 20. Oktober 1996 in
Pittsburgh/Pennsylvania (Burkhard Péttler) . . . .. . . .. ... . ...

Roots and Rituals: Managing Ethnicity. SIEF -- Société International d’Eth-
nologie et de Folklore. 6. Internationaler Kongrell, Amsterdam, 20. — 26.
April 1998. Einladung und Call for Papers . . . . .. ... .. .. ...

Oskar Moser T (Klaus Beitl) . . . ... ... ... ... ..........

Ein personlicher Abschied von Oskar Moser (Helmut Eberhart) . . . . . . .

Literatur der Volkskunde

Corbin, Alain, Die Sprache der Glocken. Léndliche Gefiihlskultur und
symbolische Ordnung im Frankreich des 19. Jahrhunderts (Klara Loffler)

Hugger, Paul, Das Berner Oberland und seine Fotografen. Von gleissenden
Firnen, smarten Touristen und forimvollendeten Kithen {Bernhard Tschofen)

Balassa, M. Ivan, A paraszthdz torténete a Felfoldon (Die Geschichte des
ungarischen Bauernhauses im norddstlichen Karpatenraum) (Oskar Moser)

Sieder, Reinhard, Heinz Steinert, Emmerich Talos (Hg.), Osterreich 1945 —
1995. Gesellschaft, Politik, Kultur (Bernhard Tschofen) . . . . . . . ..

Encyklopédia ’'udovej kulttry slovenska. Bratislava, VEDA vydavatel’stvo
Slovenskej akadémie vied/Ustav etnoldgie Slovenskej akadémie vied
(Klaus Beitl) « v v v vw vmws v vms vy soan vn smp v owsms

Czajkowski, Jerzy (Red.), Materiaty — Muzeum budownictwa ludowego w
Sanoku 32

Czajkowski, Jerzy, Budownictwo ludowe w Polsce (Volksarchitektur in
Polen)

105

107

110



Czerwinski, Tomasz, Osadnictwo i budownictwo ludowe na Mazowszu
polnocno-zachodnim w XX i na poczatku XX wicku (Oskar Moser) . .

Hell, Bertrand, Le sang noir. Chasse et mythe du sauvage en Europe (Denis
Chevallier [Ubersetzung: Eva Kausel]) . . . ... ... ... ... ...

Imellos, Stefanos D., Acoypogikd {Volkskundliches]. Bd. 3. IMowiAa
[Verschiedenes] (Walter Puchner). . . . ... ... ... oo

Varvunis, M. G., Zuppoir] ot pedodoroyio tng emvténiag Aaoypoupritiq
épevvog [Ein Beitrag zur Methodik der volkskundlichen Feldforschung]
(WalteFPUChED) » w5, s s s G 0E BME R mE@p s ms o we

Cole, John W, Eric R. Wolf, Die unsichtbare Grenze. Ethnizitit und Okolo-
gie in einem Alpental (Albert F. Reiterer) . . . . . . . ... .. ... ..

Hummel, Roman (Hg.), ,,Krone!“ ,,Kurier!* Soziale Lage und rechtliche
Situation der Zeitungskolporteure (Bernhard Fuchs) . . .. . ... . ..

Tomasek, Tomas, Das deutsche Ritsel im Mittelalter (Oskar Moser) . . . .
Hérmann, Ludwig von, Tiroler Volksleben (Leander Petzoldt) . . . . . ..

Beuchet, Gwenael, Répetoire des Musées d’Ethnographie et des Musées de
Société Européens/Directory of the European Ethnography and Social
History Museums (Klaus Beitl) . . . . .. ... ... ..........

Reiterer, Albert E., Kémntner Slowenen: Minderheit oder Elite? Neuere
Tendenzen der ethnischen Arbeitsteilung (Gero Fischer) . . . . . . . ..

Bauernhéfe in Stdtirol - Bestandsaufnahmen 1940 -- 1943 (Oskar Moser) .

Karlinger, Felix, Der Graal im Spiegel romanischer Volkserzihlungen
(JohannPogl) . . . . . .. .« . .

Brednich, Rolf Wilhelm, Die Ratte am Strohhalm, Allerneueste sagenhafic
Geschichten von heute (Bernd Rieken) . . . . ... ... ... .. ...

Holzer, Anton, Die Bewaffnung des Auges. Die Drei Zinnen oder Eine kleine
Geschichte vom Blick auf das Gebirge
Steiner, Gertraud, Gehliiste. Alpenreisen und Wanderkultur (Bernhard
Tschofen) . . . . . . e e e

Rupp-Eisenreich, Britta und Justin Stagl (Hg.), Kulturwissenschaft im Viel-
volkerstaat. Zur Geschichte der Ethnologie und verwandter Gebiete in
Osterreich, ca. 1780 — 1918 [L’anthropologie et I’état pluri-culturel. Le
cas de I’ Autriche, de 1780 4 1918 environs] (Olaf Bockhorn) . . . . . .

Bethke, Robert D., Americana Crafted: Jehu Camper, Delaware Whittler
Flores-Pena, Ysamur und Roberta J. Evanchuk, Santeria Garments and
Altars: Speaking without a Voice
Chittenden, Vatrick A., Vietnam Remembered: The Folk Art of Marine
Combat Veteran Michael D. Cousino, Sr.

Kim, Sojin, Chicano Graffiti and Murals: The Neighborhood Art of Peter
Quezada



Kitchener, Amy V., The Holiday Yards of Florencio Morales: ,,El
Hombre de las Banderas.*

Pershing, Linda, Sew to Speak: The Fabric Art of Mary Milne

Sherman, Sharon R., Chainsaw Sculptor: The Art of J. Chester ,,Skip*

Armstrong

Wojcik, Daniel, Punk and Tribal Neo-Tribal Body Art

Young, Stephen Flinn und D. C. Young, Earl’s Art Shop: Building
Art with Earl Simmens (Regina Bendix) . .. . ... ... .......

Narodna Umjetnost. Croatian Journal of Ethnology and Folkiore Research
(Walter Puchner) . . . . .. . . . . . e

Karpodini-Dimitriadi, E. (ed.), Ethnography of European traditional cultu-

res. Their role and perspectives in a multicultural world. European

Seminar-Proceedings (Walter Puchner) . . . . . . ... .. ... .. ..

Daskalova-Perkovski, Liliana, Doroteja Dobreva, Jordanska Koéeva, Evge-
nija Miceva, Bulgarski folklorni prikazki. Katalog
Dies., Klaus Roth (ed.), Typenverzeichnis der bulgarischen Volksmérchen
Angelopulu, Anna, Aigli Brusku, ’EneEepyocio mopopubiuxdy torwv
kol mapaiioyédv AT 700 — 749
Angélopoulou, Anna, Agli Brouskou, Catalogue raisonné du Conte Grec.
Types et versions AT 700 - 749 (Walter Puchner) . . . . ... ... ..

Estudios sobre Pedro Alfonso de Huesca. Coordinados por Maria Jests
Lacarra (Felix Karliger) w«« v v oo posds ba g s oo 805 £6
Blaga, Lucian, Antologie de Poezie populara ~ Volksdichtung, eine Antho-
logie(Felix Kardinger) . « .« v ov s aw s ov smama swams oe s
Lecoutenx, Claude, Pequeiio Diccionario de mitologia Germanica (Felix
Kathinger) o cuvwn swsme wms vw wans s o aws 8w 8 ma ¥ o
Piickler-Muskau, Hermann Fiirst von, Andeutungen tiber Landschaftsgiirt-
nerei verbunden mit der Beschreibung ihrer praktischen Anwendung in
Muskau (Alice Thinschmidt) . . . ... ... ... ... ... .....
Vermeulen, Han F., Arturo Alvarez Roldan (Ed.), Fieldwork and Footnotes.
Studies in the History of European Anthropology (Herbert Nikitsch) . .
Iottenroth, Hans-Hagen, Die Tonindustric Scheibbs (1923 — 1933).
Schetbbser Keramik (seit 1937) (Claudia Peschel-Wacha) . . . . . . ..

Ribolits, Erich, Die Arbeit hoch? Berufspadagogische Streitschrift wider die
Totalverzweckung des Menschen im Post-Fordismus (Elisabeth Bockhorn)



Eingelangte Literatur

Bingelangte Literatur: Winter 1995/96 (Hermann Hommer) . . . . . . . . . 129
Eingelangte Literatur: Frithjahr 1996 (Hermann Hummer) . . . . .. .. .. 279
Eingelangte Literatur: Sommer 1996 (Hermann Hummer) . . . . . .. . .. 384

Eingelangte Literatur: Herbst 1996 (Hermann Hummer) . . . . . . . . . .. 533



Table of Contents 1996

Articles
Martin Schar fe, Technical Grotesque and Technical Museum . . . . . . 1
Manfred Koller, Clothes make Saints. On the Significance and Care of
Clothed Images . . . . ... .. .. . . . . ... 19

Manfred Koller, The ‘Fasting Cloth’ of 1640 in the Austrian Ethno-
graphical Museum. 1. On its Significance and Restoration within the
Framework of Austrian ‘Fasting Cloths . . . . . ... ... ...... 59

Margot Schindler, The ‘Fasting cloth’ of 1640 in the Austrian Fthno-
graphical Museum. 11. [ts Acquisition and the Resumption of the ‘Fasting -
Cloth’ Tradition at the PresentDay . . . . . . ... ... .. ...... 83

Justin Stag!, Leopold Graf Berchtold: Josephinist and Social Researcher . 153

Matthias Marschik, “The Truth Appeared on the Games Field”. The
Football Culture of Vienna at the Period of National Socialism: between

Incorporation and Opposition . . . . . . ... .. ... ... ...... 181
Walter Puchner, On the Forms of Appearance and Functions of Tragic

and Comic in Greek Folk Culture . . . . . ... ... ... ... ... 205
Wolfgang Schmidbauer, Suffering from Insecurity and the Need of

HIusions . . . . . o o e e e e e 305
Konrad Késtlin, “Homeland” as the Shaper of Identity . . . ... ... 321
Donald W ard, Superstition: “ The Religion of the Feeble Minded” or*“The

Postryof Life™ 5 5 vun vov smsmn s s o8 s@5 ims an 595 0 409
Wolfgang Wehap, Footstep and Progress. On the Problem of Mobility

since the Industrial Period from the Point of View of the Pedestrian . . . 431

Communications

Felix Karlinger, Shooting with the Devil’sBullets . . . . . ... ... ... 217
Hana Dvotakova, The Discovery of a Statue of the Virgin Mary in Dievo-

hostice . . . . . . . e e 221
Konrad Kastlin, On Things with a new Interpretation in the Museum . . . . 227
Laslo Lukacs, Problems of Ethnic Identity amongst the Hungarians of the

MoldaW s v swe swis o8 vie 2 Fas S Lsds SE8 dhims &b g 339

Ethnological Chronicle

Symposium of the “Network of European Ethnological/Ethnographic Mu-
seums” from 23 to 25 November in St Petersburg, Russia (Klaus Beitl) 91



Academia Istropolitana, Institute for Advanced Studies in Bratislava. New
Initiatives in the Educational System and in Science (Gabriela Kilianova)

“Symbolic Anthropology of Modern Time Sciences, Computer Networks
and other Worlds”. A Marginal Note (Klara Loffler) . . .. .. ... ..

Report on the 28th International Pottery Symposium of the Working Group
for Ceramic Research [rom 3 to 7 October in Ziirich (Werner Endres} . .

‘Fasting Cloth’ and Cult Figures. Special Exhibition of the Austrian Ethno-
graphical Museum in Collaboration with the Federal Monuments Office
ol Vienna, 22 March to 12 May 1996:

Clothes make Saints — do Saints make Clothes? (P. Leo Wallner ST) . . . .
‘Fasting Cloth’ and Cult Figures (Margot Schindler) . . . . ... ... ...
Art-Game-Thing. Special Exhibition in the Austrian Ethnographical Muse-
um from 15 May to 1 September 1996 (Franz Grieshofer) . . . . . . . .
“Pagka Cipka”. The high Art of the Croatian Laces. Special Exhibition of
the Ethnographic Museum in Zagreb in the Austrian Ethnographical
Museum in Vienna, 2 June to 13 October 1996 (Margot Schindler) . . .

C‘iélpany‘ A Slovakian Village. An Exhibition of the PovaZské Museum
Zilina in the Bthnographic Museum at Kittsee Castle, April to August
1996 (Barbara Tobler) . . . . . . . . . . . .

Cracow — Land and People. Folk culture from Galicia. Exhibition by the
Ethnographic Museum in Cracow (Poland) in the Ethnographic Museum
at Kittsee Castle from 29 May to 15 September 1996 (Elzbieta Pobiegty)

Let the Spirit be Enlightened ... Aspects of Folk Religion at the Present Time.
Exhibition by the Institute for European Ethnology/Volkskunde at the
University of Innsbruck, May till July 1996 (Oliver Haid) . . . . . . ..

Symposium, “Ethnic Symbols and Aesthetic Practice in Europe”, in the
Austrian Ethnographical Museum in Vienna from 19 to 20 April 1996
(WolfgangMeixner) « « . . v ¢ v v v v vaame smoms omows oo

“ A Good New Old Year” . Report on the International Symposium, “ Rituals
with Masks”, from 10 till 14 January 1996 in Macedonia (Manuela
Friedl, Gerald Rouschal) . . . . ... ... ... . ... ... ......

Director General Dr, Tamas Hofer — Herder Prize Winner for 1996. From
the Speech in his Honour on the Occasion of the Presentation on 8 May
1996 (Friedrich Scholz) . . . . . .. .. ... ... ..

The Association and the Austrian Ethnographical Museum 1995 (Franz
Grieshofer, Margot Schindler) . . . . .. .. ... ... ... ... ...

Computer and Museum. New Initiatives and Programmes (Ulrike Vitovec)

11th International Ethnological Food Research Conference, “Food and the

Traveller”. The Impact of Migration, Immigration and Tourism on Ethnic
Traditional Food, Cyprus, 2 to 8 June 1996 (Bernhard Tschofen) . . . .

241

360



Presentation of the Austrian Museums Award 1995 to the Salzburg Open-Air

Museum {Regine Rebernig-Ahamer) . . . . ... ... ... ...... 376
“Austrian Journal of Ethnography” Centenary. Project of a Complete Regi-
ster Volumes 1-- 100 (1895 1997) (Klaus Beitl) . . . . .. ... ... 366

“Land in Sight? The Countryside in the Ethnological Film”. 5. Working
Session of the Commission for Ethnological Film (Georg Antretter and
Helga Schimscha) . . . . ... .. ... . .. .. .. .. ..., 475

Folk Religion — Continuity and Change. Second Symposium of the SIEF
Commission for Folk Religion from 20 to 22 September 1996 in Chaves,
Portugal (Helmut Eberhart) . . . . .. . ... ... ... .. ..., 482

The International Ethnological Bibliography (IVB) in the Context of Pre-
sent-day Scientific Discourse. 6. Meeting of the SIEF-Commission for
the TVB, 24 to 27 September 1996, Amsterdam (Ingrid Tomkowiak) . . 485
Meeting of the American Folklore Society from 17 to 20 October 1996 in
Pittsburg/Pennsylvania (Burkhard Péttler) . . . .. ... .. ... ... 488

Roots and Rituals: Managing Ethnicity. SIEF — Société International
d’Ethnologie et de Folklore. 7. International Congress, Amsterdam, 20 —

26 April 1998. Invitation and Call for Papers . . . . . ... ... .. .. 492
Oskar Moser T (IKlaus Beitl) . . . ... ... ... ... ... ... ..... 494
A Personal Farewell to Oskar Moser (Helmut Eberharty . . . . ... . ... 495

(Ubersetzung: Alexander Fenton)



Table de matieres 1996

Etudes
Martin S charfe, Une «grotesque technique» et les musées des techniques
(avec 7 illustrations) . . . . ... ... R R R A B E W R @

Manfred Koller, Le vétement fait le saint. De la signification et de la
conservation de sculptures habillées (avec 18 illustrations) . . .. ...

Manfred K ofler, Le vélum quadragésimale de 1640 du Musée autrichien
d’ethnographie. 1. La signification et la restauration par rapport au vélum
quadragésimale en Autriche (avec 11 illustrations et 2 dessing) . . . . .

MargotSchindler, Le vélum quadragésimale de 1640 du Musée autrichi-
en d’ethnographie. I1. L’acquisition et la revitalisation de la tradition du
vélum quadragésimale avjourd’hui . . . . .. ... oL

Justin Stagl, Léopold comte Berchtold: «Josephiner» et chercheur en
SCIences S06iales o v wiv st s oa e G B BN K Bg B 4w d s

Matthias M arschik, «Lavérité était sur le terrainy. La culture du football
a Vienne pendant la période du national-socialisme. Entre appropriation
GETESISEANCE . . . v i i e e e e e e e e

Walter Puchner, Sur les formes de représentation et les fonctions du
tragique et du comique dans la culture populaire en Gréee . . . . . . . .
Wolfgang Schmidbauer, La douleur de I’abandon et le besoin des
illusions. Réflexions psychanalytiques sur la notion de «patriey» . . . . .
Konrad K8stlin,La patrie comme «fabrique d’identité» . . . . . . . ..
Donald W ard, Superstition: «religion des idiots» ou «poésie de la vien . .

Wolfgang W ehap, Le pas et le progrés. Sur la mobilité du point de vue du
piéton depuis [industrialisation . . . .. ... ... ... L.

Informations
Felix Karlinger, «Freikugelny» (Les balles qui ne manquent jamais leur cible)
Hana Dvoidkova, La découverte d’une statue de la Madonne a Dievohostice
Konrad Kostlin, Le statut nouveau des objets dans lemusée . . . . . . . ..
Laszlo Lukécs, Les problémes de la minorité hongroise en Moldavie . . . .

Chronique

Réunion du travail du «Réseau des musées ethnographiques» du 23 au 25
novembre 1995 4 Saint Petersbourg en Russie (Klaus Beitl) . . . . . ..

217
221
227
339



Academia Istropolitana, Institut des hautes études & Bratislava. Une initiative
nouvelle dans le domaine de la formation et de la science (Gabriela
Kilidnova) . . . . .. . . e 93

«Une anthropologie symbolique des temps modernes? Les sciences, les
réseaux informatiques et autres mondes». Une note en marge (Klara
Loffler) . . . . . o e e 97

Rapport sur le 28° symposium international de la poterie du Groupe de
recherches sur la céramique, 3 — 7 octobre 1995 & Zurich (Werner Endres) 99

Le vélum quadragésimale et les sculptures du cuite. Exposition du Musée
autrichien d’ethnographie 4 Vienne en collaboration avec la Direction
nationale des monuments historiques, 22 mars — 12 mat 1996:

Les habits font le saint — le saint est-il fait par les habits? (P. Leo Wallner SJ) 233

Le vélum quadragésimale et les sculptures de culte (Margot Schindler) . . . 236
Jouets d’attistes. Exposition dans le Musée autrichien d’ethnographie, 15
mai — 1 septembre 1996 (Franz Grieshofer) . . . . .. .. .. ... ... 238

«Paska Cipka». Le grand art de la dentelle croate. Exposition du Musée
ethnographique de Zagreb dans le Musée autrichien d’ethnographie a
Vienne, 2 juin — 13 octobre 1996 (Margot Schindler) . . ... .. ... 241

éiélyany. Un village en Slovaquie. Une exposition du PovaZzské Mazeum
Zilina dans le Musée ethnographique chiteau de Kittsee, avril — aofit
1996 (Barbara Tobler) . . . . . . .. ... .. ... .. .. 244
Cracovie — le pays et les gens. La culture populaire de 1a Galicie. Exposition
du Musée ethnographique de Krakow (Pologne) dans le Musée ethnogra-
phique chiteau de Kittsee, 29 mai — 15 septembre 1996 (Elzbieta
Pabieghy) . . . . . . 246

Que les sens soient illuminés ... Aspects de la piété populaire aujourd’hui.
Exposition de I'Institut d’ethnologie européenne de 1I"Université d’Tnns-
bruck, mai-juillet 1996 (OliverHaid) . . . . .. ... ... ... .... 248

Symposium «Symboles ethniques et pratiques esthétiques en Europen,
Musée autrichien d’ethnographie & Vienne, 1920 avril 1996 (Wolfgang
Meixner) . . .. .. 251

«Une bonne nouvelle vieille année». Rapport sur le symposium international
«Rituals with Masks», 10 — [4 janvier 1996 en Macédoine (Manuela
Friedl, GeraldRouschal) . . . . . . ... ... ... ... ........ 257

Directeur général Dr. Tamés Hofer — lauréat du prix «Herder» 1996. Extraits
de la laudatio a ’occasion de la remise solennelle le 8 mai 1996 (Friedrich

Scholz) . . . . . . 259
L’ Association et le Musée autrichien d’ethnographie en 1995 (Franz Gries-
hofer, Margot Schindler) . . ... ... ... ... ........... 345

L’ordinateur et le musée. Initiatives et logiciels nouveaux (Ulrike Vitovec) . 356



11" International Ethnological Food Research Conference «Food and the
Traveller». The impact of migration, immigration and tourism on ethnic

traditional food, Chypre, 2 — 8 juin 1996 (Bernhard Tschofen) . . . . . . 360
Remise du prix autrichien des musées 1995 au Musée de plein air de

Salzbourg (Regine Rebernig-Ahamer) . . . .. ... .. ... ..... 365
100 ans «Révue d’ethnologie autrichienne». Projet d’un registre général des

volumes 1 4 100 (1895 -1997) (Klaus Beitl) . . . ... ... ... ... 366

«Terre en vue? L’espace rural dans les films ethnographiques». 5° réunion
de travail de la Commission pour [e film ethnographique (Georg Antretter
und Helga Schimscha) . . . . ... ... ... .o oo 475
Piété populaire — continuité et changement. 2° symposium de la Commission
pour la piété populaire de la SIEF, 20 — 22 septembre 1996, Chaves,
Portugal (Helmut Eberhart) . . . . . ... .. ... ... ... ... 482

La bibliographie internationale de ’ethnologie (IVB} dans le contexte des
débats scientifiques actuels. 6° réunion de la Commission pour la IVB de

la SIEF, 24 — 27 septembre 1996, Amsterdam (Ingrid Tomkowiak) . . . 483
Réunion de I’American Folklore Society, 17 — 20 octobre 1996, Pitts-
burgh/Pennsylvanie (Burkhard Péttler) . . . . .. .. ... ....... 488

Roots and Rituals: Managing Ethnicity. SIEF - 7° congrés international,
Amsterdam, 20 — 26 avril 1998. Invitation et appel 4 la communication . 492

Oskar Mogerd (KlausBeitl) : spows swemps smams smema « o 494
Un adieu personnel & Oskar Moser (Helmut Eberhart) . . . . . .. ... .. 495

(Ubersetzung.: Eva Julien-Kausel)



Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde Band L/99, Wien 1996, 1 —17

Technische Groteske und technisches Museum*

Von Martin Scharfe

Vor einiger Zeit stief} ich in einer abseitigen Publikation — es war eine
Festschrift fir HANOMAG-Lokomotiven aus Anlafl der Fertigstel-
lung der zehntausendsten Lokomotive im Juli 1922 — auf einen klei-
nen, nur ein-seitigen Artikel samt beigegebener Illustration; er
stammite von einem Wiener Ingenieur, Emil Jung mit Namen, und war
iiberschrieben: Mechanische Grotesken. Artikel und Foto beriihrten
mich auf eigenartige Weise; und obwohl ich zunédchst nicht genau zu
sagen wullte, wie sie mich berithrten, war mir doch sofort klar, daf3
hier eine brisante Idee verpuppt war — also mehr verborgen lag als
offen zu Tage trat —, die in ihrer allgemeinen Bedeutung zu iiberden-
ken und woméglich mit dem technischen Museum (und Ideen und
Realitdten des technischen Museums) zusammenzubringen sich loh-
nen miifite. Einige Ergebnisse meines Résonnierens mochte ich hier
vortragen, wo moglich handlich verpackt: ich habe also zehn Gedan-
ken verfertigt, die ich in zehn Abschnitten zu erldutern versuche. Zwei
Vorbemerkungen dazu: Erstens: Ich habe einen weiten Technik-
begriff. Wenn ich von Technik rede, meine ich technische Zivilisation
oder Zivilisation des technischen Zeitalters. Und zweitens: Es soll
nicht stéren, wenn ich mir bei meinermn Geschift widersprechen sollte;
dies gehort zur Methode. Wer Ambivalenzen nicht denken kann, kann
nicht denken. Ich beginne also mit Ingenieur Jungs mechanischer
Groteske.

* Vortrag am 18.2.1995 auf der Jahrestagung der Hessischen Vereinigung fiir
Volkskunde e.V. in GroB3auheim.



2 Martin Scharfe 0ZV 1./99

e

W

Abb. |: Lokomotivzusammenstol} bei Kielce, Polen, Erster Weltkrieg.
Aus: Die Lokomotive in Kunst, Witz und Karikatur. Hg. von der Hanomag-Gesell-
schaft. Hannover-Linden 1922. Reprint Leipzig 1988, S. 49.
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1. Ingenieur Jungs mechanische Groteske

Das Foto zeigt eine noch auf den Gleisen stehende Dampflokomotive
von hinten, mit dem Blick aufs Fiihrerhaus. Bei einem Eisen-
bahnzusammensto3 bei Kielce in Polen, wahrend des Ersten Welt-
krieges, hat es eine Schiene aus ihrer Schwellenbefestigung gerissen,
mit grofler Gewalt verbogen und durch die Innereien der Lokomotive
hindurch und senkrecht zum Dach des Fiihrerhauses hinausgetrieben:
,,Bine aufgerissene Schiene“, schreibt Jung, die passenden Fach-
ausdriicke beniitzend, ,,ist durch den Rost in die Feuerbiichse gedrun-
gen und suchte dann den Ausweg durch die Feuertiir*. Und in launi-
ger werdenden Worten sagt er iiber die Schiene: ,,In einem Anfalle
von Hochmut strebt sie nun himmelwirts, ihre eigentliche Aufgabe,
hiibsch ruhig auf der Erde zu liegen, schndde vergessend.“ Der
heitere Ton ist durchaus Methode; denn der ,,mechanische Zufall*,
sagt der Ingenieur, bringe zuweilen eine ,,mechanische Karikatur*
zuwege. Zwar ubertreffe das Ergebnis von Eisenbahnunfillen und
-ungliicken oft ,,die kiihnste menschliche Phantasie auf dem Gebiete
der Verzerrung und Zerstérung', aber neben ,,Bildern des Grauens®
gebe es ,,da auch oft harmlosere, die bei aller Traurigkeit, die zerris-
sene und zerquetschte Maschinen immer ausldsen, auch einer gewis-
sen heiteren Nebenwirkung nicht entbehren®'. Dieses Oszillieren
zwischen Traurigkeit und Heiterkeit, zwischen Entsetzen und Lachen,
das in der Groteske oft seinen noch ganz unentschiedenen Ausdruck
findet, wollen wir uns merken; aber der fotografierte Einzelfall des
polnischen Zusammenstofles wirft doch iiber diese Ambivalenz der
Wirkungen und Emotionen hinaus eine ganze Reihe von Fragen auf.

2. Fiktive technische Museen

Eine der ersten Fragen, die ich mir im Rahmen meines Themas stellen
mufl, muBl natiirlich sein: Was hitte ein solches demoliertes, so
befremdlich bearbeitetes Objekt mit so groteskem Resultat in einem
modernen technischen Museum zu suchen? Die Frage ist zunéchst
wohl etwas fremd, wenn wir von der Realitdt ausgehen; aber in

1 Jung, Emil: Mechanische Grotesken. In: Die Lokomotive in Kunst, Witz und
Karikatur. Hg. von der Hanomag-Gesellschaft, Hannover-Linden 1922. Reprint
Leipzig 1988, S. 49.
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fiktiven technischen Museen kdnnen wir uns ein solches Objekt
durchaus untergebracht denken. Natiirlich rede ich hier in erster Linie
von Uberlegungen der Kritiker eines wildwiichsigen, ungebremsten,
unkontrollierten technischen Fortschritts, welche die technischen Ar-
tefakte und die, wie sie meinten, fiir die zutrdgliche und friedliche
Zukunft der Menschen bedrohlichen Auswiichse der Spintisiererei
und Knochenarbeit der Ingenieure hinter aseptische Vitrinenglaswin-
de und hinter unproduktive Mauern gebannt sehen wollten:
Translozierung der Apparate von Stitten der Produktion und des
Verkehrs an Stitten der Erziehung. Der Held des Romans Erewhon
von Samuel Butler, 1872, wird im unbekannten Lande Erewhon (das
er zum ersten Mal betritt), weil eine fiir gefdhrlich gehaltene Uhr an
ihm entdeckt wird, erst einmal ins zentrale technische Museum des
Landes gefiihrt ~ eines Landes, das, als die Maschinenkultur geféhr-
lich zu werden drohte, diese Maschinen abgeschafft und zerstort, also
den fiir nunmehr auBer Kontrolle geraten geglaubten Selbstlauf tech-
nischer Weiterentwicklung gestoppt hatte; denn man hatte selbsttitige
Fortpflanzung und Vermehrung der Maschinen befiirchtet. ,,Bruch-
stiicke von Dampfmaschinen standen da herum®, heifit es in dem
Bericht iiber jenes Land, das in seiner technologischen Entwicklung
Europa einst weit vorausgewesen war, ,.alle kaputt und verrostet,
darunter ein Zylinder mit Kolben, ein zerbrochenes Schwungrad, die
Hilfte einer Kurbel, schon daneben hingelegt. Auch stand da ein
uralter Wagen, dessen Réder, obwohl rostig und zerfallen, offenbar
einmal auf eisernen Schienen gelaufen waren. Uberhaupt gab es da
Bruchstiicke von vielen unserer neuesten Erfindungen, dabei schien
alles mehrere hundert Jahre alt zu sein und war offensichtlich nicht
zu Lehrzwecken ausgestellt, sondern blof als Raritit*?.

Soweit ein Auszug aus dem Bericht, an dem mir gerade der Zug
des Fiktiven gefallen will im Kontrast zu unseren Institutionen der
Erinnerung. Zwar stehen auch in unseren heutigen technischen Mu-
seen ausgesonderte technische Apparate, das wire nicht der Unter-
schied zum Museum von Erewhon. Der Unterschied liegt vielmehr in
einer anderen Bewertung. Denn charakteristisch fiir die Museumsma-
schinen von Erewhon ist nicht so sehr der Aspekt ihrer Ausmusterung

2 Butler, Samuel: Erewhon, or Over the Range. London 1872. Ich zitiere nach der
Ubersetzung von Fritz Gittinger, die der revidierten Fassung, erschienen in
London 1901, folgt: Erewhon oder Jenseits der Berge. Roman. Frankfurt am
Main 1994, S. 76.
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selbst als vielmehr die Tatsache, dafl das Abgesonderte als Abson-
derliches betrachtet wird — und das ist ein erheblicher Unterschied
zum existierenden Museum, wo die Exponate als Vertreter des Nor-
malen, des Akzeptierten, des Giiltigen versammelt sind. Ins Erewho-
ner Museum als einem Ort der Abschreckung und des Abscheus oder
wenigstens der Befremdung und Verwunderung hiétte die Jungsche
Lokomotive gut gepalit wie auch —als verkleinertes Modell, aber baut
man Zerstorung im Modell nach? — in das fiktive technische Museum
des Grofivaters miitterlicherseits von Friedrich Engels, van Haar, der
zwar alle Maschinen zerstdrt wissen wollte, der aber doch auch,
gleichsam als Opfer an den von ihm hoch geschitzten menschlichen
Kultur- und Erfindergeist, kleine Modelle herzustellen und in ein
Museum zu setzen ratsam fand.> Der hochrenommierte Okonom,
Soziologe und Historiker Werner Sombart entwickelte noch im Jahre
1934 eine dhnliche Idee —1n seinem Buch ,, Deutscher Sozialismus® —
, als er vorschlug, eine staatliche Kommission zu installieren, welche
die neuen Erfindungen in niitzliche (und damit zur Verwirklichung
zugelassene) und in schédliche scheiden sollte; die als schidlich
erachteten Erfindungen sollten aber sorgsam archiviert und museali-
siert werden.*

Allenfalls vielleicht in Museen von sogenannten Aufenseitern
noch mag man auch in der Wirklichkeit auf Technik stofen, die wir —
oder deren Prisentation wir — als befremdlich ansehen. Jedem, der
einmal das skurril-chaotische, surreale Museum Gabriele d’ Annun-
zios in Gardone Riviera in der oberitalienischen Provinz Brescia
besucht hat, den sogenannten Vittoriale degli Italiani, werden die
Uberreste des gebrochenen Steuerrades in Erinnerung geblieben sein,
die dort auf einem Altar arrangiert sind: Uberreste des Motorbootes,
mit dem der Freund anldBlich eines Geschwindigkeitsweltrekord-
versuchs zu Tode gekommen war.?

3 Vgl. Riistow, Alexander: Kritik des technischen Fortschritts. In: Ordo 4/1951,
S. 373 — 407, hier: S. 400, Anm. 22.

4 Vgl. Sombart, Wemner: Deutscher Sozialismus. Berlin-Charlottenburg 1934,
S. 264 — 268 (,,Zdhmung der Technik™).

5 Vgl. Mazza, Attilio: D' Annunzio und der Vittoriale. Fithrer durch das Haus des
Dichters. (Ubersetzung Gabriele Michel und Franco Rosa.) Gardone Riviera
1992, S. 58 (Abb. S. 57).
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3. Sortierte Geschichte

Aber in der Regel hat unsere Gesellschaft unsere technischen Erinne-
rungen nicht wie Butler, van Haar, Sombart sortiert, nicht einmal so
doppelsinnig und -bodig wie d’ Annunzio, der ja im Grunde ein starker
Technikfreak und Fortschrittsfan war; in der Realitét hat ein anderes
Ordnungsprinzip gesiegt, und deshalb heilit mein dritter Abschnitt:
Sortierte Geschichte. Die herrschenden Prinzipien der Ordnung und
Sortierung sorgen dafiir, daf8 das Prinzip Groteske —und ich will noch
zeigen, dafl die Groteske ein latent bedeutsames Prinzip, zur Zeit
allerdings nur latent bedeutsam ist — im 6ffentlichen Museum keine
Chance hat. Das Museum hat die groflartige Aufgabe des Aufbewah-
rens Ubernomimen. Aber als 6ffentliche Institution erinnert es auch
nur das 6ffentlich Zugelassene; es nimmt seine Aufgabe wahr um den
Preis der Verbiegung, der ein logischer und ehrlicher Preis ist. Sor-
tierte Geschichte soll heifien: Das Museum, insbesondere auch das
Technikmuseum, denkt, was die Gesellschaft denkt, fiihlt, was die
Gesellschaft fiihlt, es ist — als kultureller Ausdruck dieser Gesell-
schaft, als kulturelle Gebéarde — nicht in der Lage zum Aspektwechsel.
Es ist die Institution des Horensagens, der vagen éffentlichen Ahnun-
gen ungefihr am blank Realen entlang, ausgeliefert den Einfliisterun-
gen des Ondit. Das Museum bringt nichts Apartes zustande. Oder
anders gesagt: Was die Gesellschaft vergessen will, kann das Museum
nicht erinnern.

Dieses — wenn man so will: — unverénderliche Merkmal des Mu-
seums ist noch akzentuiert worden durch die Tendenz der padagogi-
schen Ausrichtung, ja Trimmung von Ausstellungen und Museen seit
den siebziger Jahren. Wir konnen heute klar sehen, dafl die Ordnung
und Padagogisierung des Museums seit den Siebzigern kaum etwas
anderes ist als der mit dem Aufkldrungs- und Emanzipationsméntel-
chen behangte und nur notdiirftig verhiillte Reflex — also ein ideolo-
gischer Reflex! — der sich mit Macht artikulierenden Interessen der
jungen Akademikerinnen und Akademiker, die seit den Sechzigern
die Universitdten bevdlkerten, ja iberschwemmten; im Postulat des
Curriculums hatten sie ein Mittel entdeckt, das sie unentbehrlich
machen und neuzuschaffenden Stellen zufiihren sollte. Die curricula-
re Durchrationalisierung, an der in den Siebzigern mitgewirkt zu
haben ich mich riithmen kann und {iber die, wie man sieht, ich mich
heute befragen lassen muf, hat doch viel Erstarrung bewirkt, wie man
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weill. In der Konzentration auf das sogenannte Lernziel, auf das
sogenannte Wesentliche und noch auf viel mehr Sogenanntes mufite
das Spontane, das Unerwartete weichen, das Nichtvorhergesehene
und das nicht Vorgesehene: Zufall, Unfall, Ausfall hatten keine Er-
munterung mehr, sie wichen (wenn sie denn iiberhaupt dann und wann
eine schwache Chance gehabt hatten) dem padagogischen Ernst und
was sich dafiir ausgab. Die Padagogisierung, auch wenn und wo sie
gesellschaftskritisch gemeint sein wollte, versteifte durch den Ge-
schmack des Perfekten, den sie erkennbar an sich trug, den Sortie-
rungstrend — Sortierung gleichsam in Potenz.

4. Geschichte vom Standpunkt des Erfolges

In unseren Technikmuseen herrscht also —und beherrscht uns also —
das Vorgesehene, genauer: dasjenige, was uns so vorkommt, als sei
es — als Verniinftiges — von jeher vorgesehen und zu erwarten gewe-
sen, und wir merken nicht, daf} das ein Blick zuriick ist und ein
gelernter Blick zudem. Wir tduschen uns naiv und tduschen uns gern.
Es ist eine interessierte Geschichte, eine Geschichte vom Standpunkt
des Erfolgs, wie das Friedrich Nietzsche sagte: ,,Alle Geschichte ist
bis jetzt vom Standpuncte des Erfolges und zwar mit der Annahme
einer Vernunft im Erfolge geschrieben. (...) Uberall der breite Opti-
mismus in der Wissenschaft.(...) Auch in der Naturwissenschaft ist
diese Vergotterung des Nothwendigen. (...); servile Gesinnung und
Devotion vor dem Faktum — “S.

Im Grunde ist also banal, was wir in unseren Museen finden, es ist
langweilig, weil es zu erwarten war als dasjenige, was sich eingestellt
hat: es ist dasjenige, was sich durchgesetzt hat und dauert; das, was
an Zahl und Umfang gesiegt hat; das, an was wir uns gewdhnt haben,
und gerne; das, was wir uns wiinschen; es ist so, wie wir den Fort-
schritt haben wollen; und alle Phantasie, wie es sonst noch hétte
werden konnen, ist aus- und abgeblasen. Welcher Blick, welcher
Aspekt, welche Perspektive, welche Logik steckt dahinter, wenn die
1,7 Millionen gelungener — technisch und dkonomisch gelungener! —
Dampfkochtopfe im Museum reprasentiert sind, nicht aber jener

6 Nietzsche, Friedrich: Nachgelassene Fragmente 1875 — 1879. Kritische Studien-
ausgabe, hg. von Giorgio Colli, Mazzino Montinari, Bd. 8. 2. Aufl. Miinchen,
Berlin, New York 1988, S. 56f. (Aphorismus 5 [58]).
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explodierte Prototyp und jener explodierte Normaltyp? Warum wird
gezeigt, wie das Pferd aus dem Straflenverkehr verschwindet (wenn
denn dies gezeigt wird!) — nicht aber, dafl urspriinglich alle Automo-
bile anzuhalten hatten, wenn ein Pferd nervés wurde? Warum wird
die rdumliche Ausdifferenzierung der Strafe in Autobahn, Radweg
und FuBgiéngerweg gezeigt — nicht aber die urspriinglichere zeitliche
Differenzierung in, meinetwegen: Donnerstag: Viehtag, Freitag;
Automobiltag, Sonntag: Ruhetag? Allenthalben also Feier des Siegs,
und wir halten das fiir Vernunft. Der technische Fortschritt und das
technische Museum gehen beide Arm in Arm, und jedes technische
Museum ist tendenziell ein Firmenmuseum: der technische Fort-
schritt und das technische Museum sehen ihren Sinn darin, die Gro-
teske als den Systemfehler obsolet zu machen. Die Groteske aber —
als das Mifllungene, als das Mifilingende, als das krichzend Gelin-
gende — kann Fehler des Systems erst sichtbar machen. Denn in der
Groteske sind die besiegten Formen aufbewahrt. Sie ist, in Vergleich
gesetzt zum Fortschritt, der Schrigschritt; sie ist das Stolpern im
ehernen Gang des Fortschritts; sie ist die Herzrhythmusstdrung im
beschleunigten Puls der Zivilisation. Was also ist die technische
Groteske?

5. Umschreibungen

Ich will sie gar nicht definieren, denn der Schrei nach exakter Defi-
nition ist ohnehin eher ein Affekt von engen Proseminaristen, resul-
tiert mehr aus Angst, als dafl er zu wirklichen Erfahrungen fiihrte. Ich
halte mehr von Umschreibungen, die die Rinder, die Uberlappungs-
und Reibungszonen offen lassen. Als inhaltliche Linie, als inhaltliche
Prizisierung biete ich nochmals eine Formel von Friedrich Nietzsche
an, die dieser zwar keineswegs auf Groteske oder gar auf technische
Groteske bezieht, die uns aber gleichwohl ein Licht aufsetzen kann:
Das durch den Erfolg Unterdriickte bdumt sich auf’. Mit diesem
Lemma — das durch den Erfolg Unterdriickte bdumt sich auf — kdnnte
nun eine Reihe von technischen Apparaten, die auf uns heute grotesk
wirken, iiberpriift werden oder eine Reihe von Fotos solcher Apparate
oder von Fotos grotesker Konstellationen; und wenn ich Fotos sage,
ist damit eine formelle Einschrankung impliziert: als Groteske soll,

7 Vgl. Nietzsche: Fragmente (wie Anm. 6), S. 57.
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erster Punkt in meinen Umschreibungen, nur real Geschehenes
genommen werden und nicht Virtuelles, Erfundenes, Fantasiertes,
Gezeichnetes; die Karikatur scheide ich also aus; und anderes, ich
denke etwa an patentierte Erfindungen, sehe ich auf der Grenzlinie.

Solche Objekte und Bilder (vgl. Abb. 2 bis 7) erlaubten also eine
zweite Umschreibung, eine dritte ergibe sich mdglicherweise aus
einer Priifung von langst diskutierten Gegensatzpaaren als an-
tinomischen Idealtypen. Ich denke etwa wenigstens von ferne an die
Dialektik von appolinisch und dionysisch, die Nietzsche hervor-
gehoben und der vor allem Aby Warburg grofie Beachtung geschenkt
hat; ich denke des weiteren an den alten Gegensatz von Klassik und
Manierismus; und erst vor wenigen Jahren hat der Schriftsteller
Werner Kofler die Ausdriicke Harmonie und Amok ins Gesprich
gebracht®, die ja doch recht gut den Unterschied zwischen Geldufigem
und Gegenldufigem fassen, den Widerspruch zwischen dem Glatten
und der Storung. Friedrich Theodor Vischer fafite ihn gelegentlich
unter der Formel Mode und Cynismus, wobei ihm Mode das Konven-
tionelle war, das Eingéngige, und Cynismus ein Widerspruch dazu —
nicht allein als Héfliches, sondern vor allem als Akt der pldtzlichen
Auflehnung des HiBlichen, und zwar mit Akzentuierung’.

Man sieht also, dafl das Begriffsfeld, das sich allmahlich aufbaut,
einen immer dichter werdenden Eindruck der Groteske erzeugt: zu-
letzt war — durch Vischer — dem Aspekt der Stérung noch ein ganz
wesentlicher anderer Aspekt hinzugefiigt worden, nédmlich jener der
plotzlichen, also iiberraschenden Aufdeckung. f}berhaupt dient uns
Vischer auBBerordentlich mit seiner Theorie des Komischen, die sich,
wie schon das dsthetische Nachdenken Friedrich Schillers, auf das
Erhabene bezieht (und das wire nun ein vierter Umschreibungs-
versuch): das Erhabene und das Komische, also nochmals ein Gegen-
satzpaar, ist der Ausgangspunkt von Ideen, die ich stakkatoartig
aufreihe, um ihren Bezug zu einer kinftigen Theorie der Groteske
anzudeuten: Rebellion gegen die strenge Aristokratie der Erhabenen;
»Zickzack™; ,,losgelassen alles, was einen verniinftigen Zusammen-
hang plétzlich stort”; ,,eine Absurditit, eine Schwiche, ein Unsinn,
ein lappischer Zufall, eine Zweckwidrigkeit, ein stérender, unterbre-
chender Anprall auf eine Ordnung™; ,,perverse Durchkreuzung eines

8 Vgl. Kofler, Werner: Amok und Harmonie. Prosa. Berlin 1985.
9 Vgl. Vischer, Friedrich Theodor: Mode und Cynismus. Beitrdge zur Kenntnif3
unserer Culturformen und Sittenbegriffe. Stuttgart 1879.



16 Martin Scharfe AZYV L/99

verniinftigen Zusammenhanges*; der ,,Unsinn rennt den Sinn tber
den Haufen* — so einige Sétze aus dem ersten Anlauf Friedrich
Theodor Vischers zur Umschreibung des Komischen, die, eben als
erster Teil der Definition, durchaus auch die Groteske bezeichnen.!?
Im zweiten Teil der Definition téte sich dann freilich eine Differenz
auf, weil die Groteske durchaus nicht, wie in Vischers Sicht das
Komische, schmerzlos und unschédlich sein mulB.

Ich schlieBe meine Umschreibungsversuche mit einer fiinften Ein-
grenzung ab — mit einer Anekdote, die sich in Salvador Dalis ,Gehei-
mem Leben®, also in der faszinierenden Autobiographie des grofien
Malers findet. Der Spanier hat drei verschiedene Reisen nach Wien
unternommen und jedesmal versucht, den bewunderten Sigmund
Freud zu treffen — ohne Erfolg. Schlieflich kommt das Treffen doch
noch zustande, in Freuds Londoner Exil, 1938, Dali besucht Freud
zusammen mit den Schriftstellern Edward James und Stefan Zweig.
Dali versucht mit Ernst auf einen Aufsatz tiber Paranoia, den er
geschrieben hat, aufmerksam zu machen. Aber je heftiger er das
versucht, desto mehr starrt der Psychoanalytiker den Surrealisten an
und ruft schlieBlich Stefan Zweig zu, er habe noch nie einen so
typischen Spanier gesehen —,,Welch ein Fanatiker!* ... Die Anekdote
ist ein Paradebeispiel fiir grotesk mifigliickte Kommunikation. Dali
versdumt nicht, seinem aufregenden Bericht die symbolische Pointe
beizufiigen — eine kleine technische Groteske, die er vor dem Besuch
auf dem Hofe wahrnimmt: ,,ein gegen die Mauer gelehntes Fahrrad,
und auf dem Sattel lag, an einer Schnur befestigt, eine rote Gummi-
Wirmeflasche, die offenbar mit Wasser gefiillt war, und auf dem
Riicken der Wirmeflasche spazierte eine Schnecke!* Zwar merkt
Dali an: ,,Dies Ensemble im Hof von Freuds Haus schien seltsam und
unerklérlich.“'" Aber wir wissen alsbald: Die kleine Groteske ist ein
Symbol. Wir wollen uns also von dieser Anekdote anregen lassen, die
technische Groteske stets als Symbol zu nehmen, was uns die Freiheit
gibt, auch den Einzelfall als bedeutsam anzusehen.

10 Ich zitiere nach Vischer, Friedrich Theodor: Das Schone und die Kunst. Zur
Einfiihrung in die Aesthetik. Vortriage (= Vortrdge von Friedrich Theodor Vischer.
Fiir das deutsche Volk hg. von Robert Vischer. Erste Reihe: Das Schéne und die
Kunst). 2. Aufl. Stuttgart 1898, S. 180 — 183.

{1 Dali, Salvador: Das geheime Leben des Salvador Dali. Ubersetzt und Nachwort
von Ralf Schiebler. 3. Aufl. Miinchen, Paris, London 1990, S. 39 (die ganze
Episode S. 37 - 40).
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6. Das techmnisch Entgleiste

Die fiinf Umschreibungs- und Bestimmungsversuche meines fiinften
Abschnitts miinden also in den sechsten, den ich nenne: das technisch
Entgleiste. Denn alle meine Annéherungsversuche haben, meine ich,
gezeigt, daB} die technische Groteske im wesentlichen ein Ausdruck
des MiBgliickten, des Mifflungenen ist, ein Erstaunen iiber die Exi-
stenz des nicht Vorgesehenen; und sie 16st dann den Lachreiz aus und
den Affekt des Entsetzens, und es ist so schwer, sich zwischen beiden
zu entscheiden, beides ist in der Groteske verkniipft und verwoben.
Wer je Geisterfahrerei betrieben hat, weill um ihr Entsetzliches; und
doch gibt es Witze dariiber. Das technische Versagen verdient sich
Spottund Hime. Doch so selten ist die Entgleisung ja nicht: Verirrung
des Geisterfahrers, Absturz durch ein paar kleine Zugvdgel im Trieb-
werk des Jets, mysteridse Schubumkehr in der Lauda-Air-Boeing,
Absturz des Computerbildes und -programms durch den Virus
Herbstlaub (die Zeichen rieseln dabei auf ein Haufchen hinunter, habe
ich mir sagen lassen)...

7. Prodigien und Contergan

Das wire also noch zu kldren: warum das Entsetzliche komisch
wirken kann. Als unterhaltsam jedenfalls galt es stets, wie ein Blick
in die sogenannte Prodigienliteratur der Frithen Neuzeit zeigt,'* Vor-
zeichenliteratur also mit Kometen- und Blutregengeschichten und
MiBgeburten aller Art. Heute sehen wir indessen MiBgeburten nicht
mehr als Vorzeichen, sondern als Nachzeichen; und wenn ich also
meinen siebten Abschnitt Prodigien und Contergan nenne, weifl je-
dermann augenblicklich, was damit gemeint sein soll: so wie sich im
alten Aberglauben die Schwangere ,versehen konnte — so sagte man,
und gemeint war: einen ungliicklichen Blick erhaschen, der fiir das
Kind unheilvolle Auswirkungen hatte —: so wie sich also die Schwan-
gere ,versehen® konnte, so hat sich unser zivilisatorisch-technischer
Fortschritt mit der Ungliicks-Chemikalie Contergan ein ganz anderes
Versehen erlaubt, das eine wirklich leibhaftige Groteske zur Folge
hatte; das MiBlingen des ja so unendlich gut Gemeinten ist wohl kaum

12 Vgl. Schenda, Rudolf: Die franzosische Prodigienliteratur in der zweiten Hilfte
des 16. Jahrhunderts. Miinchen 1961.
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irgendwo anders so drastisch zum Ausdruck gekommen als in der
Contergan-MiBgeburt. Warum sehe ich das in keinem technischen
Museum?

8. Das okonomisch Entgleiste

Aber nicht nur die Holzwege der Technologie, auch die Holzwege der
Okonomie erzeugen die Groteske: auch das 6konomisch Entgleiste
findet seinen symbolischen Ausdruck als Absurditit des Umsonst.
Das wire Antwort auf die Frage, warum etwa stillgelegte technische
Groflanlagen jene depressive Aura haben, der wir uns kaum entziehen
konnen. Diese musealisierten Anlagen sind, wie alle Museen, véllig
abhingig von der affektiven Grundstimmung der Besucher. Die
Grundstimmung des ,Vorwirts® und ,Weiter so® erzeugt, bei identi-
schen Exponaten, ein v6llig anderes Museum als die Grundstimmung
der Gebrochenheit, die eine Melancholisierung der Objekte bewirkt;
traurige Perspektive 1406t die Exponate vertrauern. Nirgendwo habe
ich das bedringender und bedriickender gespiirt als im gigantischen
steirischen Erzberg in Eisenerz, wo man, angetan mit realem Helm
und Mantel der Arbeiter, auf einem realen Erzlastwagen iiber die
realen Halden und Terrassen des noch laufenden Tagbaus donnert,
wihrend unter Tage in den Stollen ldngst alles Museum geworden ist
und man von den Fiihrern, die einem alsbald wie Totengriber vor-
kommen, hort, es gehe oben nur ein paar Jahre noch weiter; und,
wieder oben, findet man die Arbeiter arbeiten wie rasend, wie wenn
sie von nichts wiilten oder wissen wollten, und man mdochte zurufen:
Arbeitet nicht so verriickt, sonst kommt ihr mit der Arbeit noch
schneller zu Ende. Die abgestellten, die schon musealisierten Maschi-
nen aber wirken véllig absurd, ja unwirklich, verzerren sich als
Attribute des konomischen Irrtums in Grotesken.

9. Chok am Gelingen

Wenn man also sagen wollte: das durch den Erfolg Unterdriickte
baumt sich schrill auf'’, und was sich aufbiumt, bezeichnen wir als

13 ,,Alles durch den Erfolg Unterdriickte bdumt sich allméhlich auf; die Geschichte
als der Hohn der Sieger; servile Gesinnung und Devotion vor allem Faktum®: so
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Groteske — dann miifite man erklérend hinzufiigen, dall sowohl der
technische als auch der Skonomische Erfolg diese Pressung hervor-
zurufen vermag oder, anders gesagt, das Unterdriickte zur Groteske
preBt. Ich will diese Formel Nietzsches: ,Das durch den Erfolg Un-
terdriickte bdumt sich auf* leicht variieren in den Satz: das im Erfolg
Unterdriickte bdumt sich auf, wodurch eine neue Spannung entstiinde.
Wihrend vorher der Erfolg die Unterdriickung in einem Nacheinan-
der produziert hitte, wire nun Gleichzeitigkeit gemeint, aber Gleich-
zeitigkeit in Ambivalenz. Das Erschrecken ldge im Gelingen selbst,
,,Chok am Gelingen®, sagt Ernst Bloch Ende der zwanziger Jahre
dazu'®. Die Beispiele, die Bloch fiir die eigentiimliche Erscheinung
anfiihrt, die er ,,Die Angst des Ingenieurs” nennt (des erfolgreichen
Ingenieurs!), handeln alle vom Unbehagen des Gliicks's: der
Kéltemaschinen-Ingenieur, der sich das Miflingen seines Ex-
periments herbeiwiinscht; die Kinder, denen nicht geheuer ist beim
abendlichen Aufleuchten der Straflenlaternen; Faust, dem die Geister
gehorchen, usw.; und wir Heutigen miilten ganz anderes hinzufiigen:
etwa die erste gegliickte Atombombenexplosion — also eben gerade
der gelungene Versuch und nicht die Katastrophe; hier ist das Gelun-
gene, ist der Erfolg selbst die Groteske.

10. Das Museum als Rendez-vous von Erfahrungen

Vielleicht ist zu spiiren, dal es sich lohnte, solchen Gedanken weiter
nachzuhingen, die sich vom unscheinbaren Artikelchen des Inge-
nieurs Jung haben anregen lassen. Aber ich muf3 die Reihe mit
meinem zehnten Punkt abbrechen, mit dem ich noch einmal auf das
technische Museum zuriicklenke. Ich empfehle natiirlich, die techni-
sche Groteske als Prinzip im technischen Museum zur Darstellung zu
bringen. Damit — mit dieser positiven Einschédtzung der Chancen des
Museums — widerspreche ich dem, was ich anfangs sagte; und ver-
mutlich ist die Idee der Groteske auch gar nicht pddagogisierbar. Doch
wer Ambivalenzen nicht denken kann, kann nicht denken.

geht die Anmerkung Nietzsches vom Jahr 1875 weiter; wie Anm. 7.

14 Bloch, Ernst: Die Angst des Ingenieurs (1929). In: ders.: Verfremdungen L
Frankfurt am Main 1962, S. 163 — 176; hier: S. 164,

15 Ebd. S. 163.
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Wiirde freilich die Vorfiihrung der technischen Groteske als Prinzip
und Idee betrieben, hitte das eine Reihe von Konsequenzen, er-
heischte das eine Reihe von Voraussetzungen, die ich stichwortartig
aufrufe:

a) Die erste Forderung wire: Weg mit der Tyrannei des Mas-
senhaften, weg von der Tyrannei der groBen Zahl; weg von der
Zwangsvorstellung, der kuriose Einzelfall sei ohne Bedeutung!

b) Die andere Forderung wire: Weg von der Gleichsetzung von
Realitit und Vernunft, weg vom Wirklichkeitssinn, der sich am exi-
stierenden Durchschnittlichen orientiert, hin zum Méglichkeitssinn!

¢) Dritte Forderung: Weg vom Denken in Erfolgen, weg von der
Geschichtsschreibung der Erfolge und des letztlich real Entstandenen
und sich Durchsetzenden, weg von der ,servilen Gesinnung und
Devotion vor dem Faktum*!

d) Und letzte Forderung: Heraus aus dem Gingelwagen des Infor-
mationszwanges, weg mit der Diktatur des didaktischen und piddago-
gischen Curriculums, Plidoyer fiirs Offene!

Diese Forderungen, recht bedacht und gepriift und als Aus-
fithrungsleitfaden betrachtet fiir das Prinzip der technischen Grotes-
ke, kénnten dem technischen Museum, indem es ein wenig umd&chte,
einen neuen Reichtum — seinen Reichtum! — ins BewuBtsein rufen:
ins neue Bewuftsein, das entstiinde durch andere und damit neue
Erfahrungsdimensionen der technischen Zivilisation — Erfahrungsdi-
mensionen, fiir die erst unsere Gegenwart reif geworden ist und die
das technische Museum verfremdend abzubilden hitte: das techni-
sche Museum als ,Rendez-vous von Erfahrungen‘, die man der Ba-
nalitit unseres Alltags nicht zutraut.'®

16 Angelehnt an Nietzsches Diktum: ,,Es giebt Worte in mir, die einem Gotte noch
das Herz zerreiflen, ich bin ein Rendez-vous von Erfahrungen, die man nur 6000
Fufjiiber jedem menschlichen Dunstkreis macht. Da ich die Stelle zur Zeit nicht
finden kann, verweise ich behclfsméfig auf Nietzsche, Friedrich: Weisheit fiir
Ubermorgen. Unterstreichungen aus dem Nachla3 (1869 — 1889) von Heinz
Friedrich. Miinchen 1994; Zitat auf dem Einband.
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Abb. 2: Automobil auf der Treppe vor dem Londoner Kristallpalast, um 1890.
Aus: Herbert Osbaldeston Duncan: The World on Wheels. Paris o.J. (1926), S. 890.

Abb. 3: Eisenbahnungliick im Bahnhof von Harcourt, Irland, 14.2.1900.
Aus: Zug der Zeit — Zeit der Ziige. Deutsche Eisenbahn 1835 — 1985. Hg. von der
Eisenbahnjahr Ausstellungsgesellschaft Niimberg. Berlin 1985, S. 483.
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Abb. 4: Zusammenklappbares Kleinauto, 1929. Aus: Joachim Wachtel (Hg.):
Facsimile Querschnitt durch Friihe Automobilzeitschriften. Bern, Miinchen o.J., S. 199.

Abb. 5: Auto-Ungliick 1926. Aus: Herbert Osbaldeston Duncan: The World on
Wheels. Paris 0.J. (1926), S. 1200.
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Abb. 6: Ausgemusterte Automobile, Chicago, Ende 20¢r Jahre. Aus: Eugen Diesel:
Wir und das Auto. Denkmal einer Maschine. Leipzig 1933, S. 130.

e L

Abb. 7: ;,Das Ende des Uberautos*. Frank Lockharts Geschwindigkeitsrekord-
versuch in Daytona Beach, USA, Friihjahr 1928. Man nimmt an, dal} Lockhart eine
Geschwindigkeit von 376 kim/h erreicht und damit alle bestehenden Rekorde
gebrochen hatte, Aus: Eugen Diesel: Wir und das Auto. Denkmal einer Maschine,

Leipzig 1933, S. 160.
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) Kleider machen Heilige
Uber Bedeutung und Pflege bekleideter Bildwerke

Von Manfred Koller

In der fortschreitenden Auffacherung der Interessen, Forschungs- und
Arbeitsgebiete der Gegenwart werden vielschichtige Besonderheiten
des Kunstschaffens und Brauchtums friherer Zeiten leicht tibersehen,
selbst wenn diese noch mancherorts mehr als erwartet geschétzt und
gepflegt werden. Zu diesen halb im Verborgenen bewahrten Kultur-
schétzen gehdren die bekleideten Bildwerke, ein Thema, dem bisher
von seiten der Volkskunde und der Kunstgeschichte nur am Rande
Beachtung geschenkt worden ist'. Aber auch in technisch-restaurato-
rischer Hinsicht galt lange die Verbindung polychromer Skulptur mit
Textilien und anderen Materialien eher als Kuriosum fiir Dilettanten,
anstatt dafl man sich von der Erfassung und Behandlung ihrer funk-
tionellen und technisch-formalen Zusammenhinge hitte herausfor-
dern lassen?. Seit einigen Jahren nun haben die Landeskonservatoren
des Bundesdenkmalamtes die amtlichen Restaurierwerkstitten in
Wien mit verschiedenen Problemfillen dieser Art konfrontiert, die
zum Handeln gezwungen haben. Daraus ist eine nihere Befassung

1 Gugitz, G.: Osterreichische Gnadenstitten in Kult und Brauch. 5 Bde. Wien
1955 — 1958. Wentzel, H.: Bekleiden von Bildwerken (Heiligenfiguren und
Gnadenbilder). In: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte. Bd. 1. Stuttgart
1937, Sp. 219 — 225. Kriss-Rettenbeck, L.: Bilder und Zeichen religidsen Volks-
glaubens. Miinchen 1963. Beitl, K.: Der brotsegnende Heiland. Beschreibung
eines Griindonnerstags- und Wallfahrisbrauches von Mariazell, Steiermark. In:
Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde. XIX/68, Wien 1965, S. 105 -150,9
Abb, (Gliederpuppe eines Abendmahlschristus). Krafft, B.: Traumwelt der Pup-
pen. Ausstellungskatalog. Miinchen 1992, Kat. Nr. 98 — 113 (Bekleidete Heilige)
und Briickner, W.: Von Modepuppen, Traggestellen, Scheinleibern, Schandbil-
dern und Wachsfiguren. Ebd., 8. 1 - 24.

2 An einer volkskundlich-textiltechnischen Diplomarbeit iiber bekleidete Gnaden-
bilder in Osterreich arbeitet Gisela Illek, Wien — Riggisberg. Ferner Koller, M.
Die beiden perlengestickten Kaseln der Mariazeller Schatzkammer. In: Schatz
und Schicksal. Stmk. Landesausstellung. Mariazell 1996 (im Druck).
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mit Theorie und Praxis in Zusammenarbeit mit Textil- und Skulptur-
restauratorinnen und bei Bedarf weiteren Spezialisten (fiir Wachs,
Metall ect.) entstanden’. Die in den letzten beiden Jahren restaurierten
Bildwerke werden im Frithjahr 1996 vor dem Hintergrund der dazu
auch an anderen Werken gewonnenen Erfahrungen erstmals in einer
kleinen Ausstellung im Osterreichischen Museum fiir Volkskunde in
Wien prisentiert.

Die Thematik bekleideter Figuren in ihren verschiedenen Formen und
Bedeutungen reicht im Profanbereich vom Spielzeug tiber Kiinstlermo-
delle bis zu Modefigurinen — im Sakralen von Christkindpuppen zu
Gnadenbildern, Prozessionsfiguren und Krippenszenen bis zu kostbar
ausstaffierten Reliquienleibern®. Im folgenden konzentriere ich mich auf
die aus kirchlicher Herkunft in Osterreich bearbeiteten Beispiele und
ihren Zusammenhang mit den wesentlichen Entwicklungen dieser teil-
weise bis heute kultisch geniitzten Gattung religioser Kunst. Nur erwéhnt
werden kann, daf} auch die Profankunst des 20. Jahrhunderts auf diese
Kunstform mehrfach zuriickgegriffen hat (z.B. Tanzerinnenfiguren von
Edgar Degas, Polyestermenschen von Duane Hanson).

1. Gliederpuppen

Am Beginn dieser Typenreihe stehen in der Antike kleine Ton- oder
Elfenbeinfigiirchen mit in einfachen Scharnieren beweglichen
GliedmaBien (z.B. Trient, Museo del Buonconsiglio, 4. Jahrhundert
n.Chr.: Schulter- und Hiiftscharnier, Florenz: Schulter-, Ellbogen-,
Hiift- und Kniescharnier)®. Diese Figiirchen kann man wohl zu Recht
als Spielzeug deuten, wobei sich von einer durchaus mdglichen
ehemaligen Bekleidung nichts erhalten hat. Uber bewegliche Kultfi-
guren antiker Zeit ist mir nichts bekannt. Im Mittelalter hat sich die
kirchliche Osterliturgie anfangs auf die depositio crucis mit oder ohne
Kruzifixus beschrinkt (12./13. Jahrhundert), und seit dem Ende des

3 Amitsrestaurator Franz Héring, Textilrestauratorin Elisabeth Macho-Biegler und
Wachsrestauratorin Rita Furrer und der Autor waren mit den im Katalog beschrie-
benen Figuren am haufigsten befafit. Fiir Literaturhilfen und die gute Zusammen-
arbeit in der Projektbearbeitung danke ich Frau Dr. Margot Schindler, Osterrei-
chisches Museum fiir Volkskunde in Wien, und Herrn Dr. Reinhard Rampold
vom Landeskonservatorat Innsbruck.

4 Vgl. Briickner (wie Anm. 1) sowie Anm. 42.

5 Abbildung in OPD Restauro, I. Florenz 1989.
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13. Jahrhunderts sind geschnitzte Figuren des Grabchristus als Toten-
bild bekannt. Ab etwa 1330/40 treten in der Zeit der Mystik sowohl
in Mittelitalien als auch im Alpenland Kruzifixe mit beweglichen
Armen (und vereinzelt auch Beinen) auf, deren dramaturgische Rolle
seit dem 14. Jahrhundert Schriftquellen zu Liturgieordnungen und
Passionsspielen bestétigen®. Dazu kommen noch die Himmelfahrts-
brauche, deren Kultfiguren an einem Zugring im Kopfscheitel er-
kennbar sind’. Diese Skulpturen weisen zwar in der Regel polychro-
me Fassungen auf, doch ist der ergdnzende Gebrauch von echten
Tiichern als liturgisch-theatralische Versatzstiicke fiir die Riten der
adoratio und der depositio crucis sowie der visitatio sepulchri tiber-
liefert®. Nach neuen Befunden wurden Kruzifixe im Umkreis Giovan-
ni Pisanos (7 nach 1314) bereits als volle Gliederpuppen mit beweg-
lichem Kopf, beweglichen Armen und Beinen konstruiert, wobei die
Gelenkfunktion mit einem einfachen Scharnierdorn die Bewegungen
aber noch auf eine Richtung eingeschrénkt hat’. Erst mit der Ausbrei-
tung der Drechseltechnik im Laufe des 15. und 16. Jahrhunderts
konnte man diese auch fiir Gelenkfiguren und richtige Drehbewegun-
gen niitzen'®. Der als lebensgrofRe spitgotische Gliederfigur noch
unpublizierte stehende Schmerzensmann in der Ecce Homo-Kapelle
der ehemaligen Servitenkirche in Rattenberg in Tirol besitzt gedrech-
selte Gelenkscharniere fiir Hals und Ellenbogen, die Seitenbewegun-
gen gestatten, aber einfache Gelenke in den Schultern, die nur Heben

6 Kretzenbacher, L.: Passionsbrauch und Christi-Leiden-Spiele in den Siidost-Al-
penldndern. Salzburg 1952. Taubert, G. und J.: Mittelalterliche Kruzifixe mit
schwenkbaren Armen, In: Zeitschrift des deutschen Vereins fur Kunstwissen-
schaft XXIII. Berlin 1969, H. 1 — gektirzt in: Taubert, J.: Farbige Skulpturen.
Bedeutung, Fassung, Restaurierung. Miinchen 1978, S. 38 — 50.

7 Krause, H.-J.: ,.Imago ascensionis” und ,,Himmelsloch®. Zum ,,Bild“-Ge-
brauch in der spitmittelalterlichen Liturgie. In: Mobius, F. und E. Schubert (Hg.):
Skulptur des Mittelalters. Funktion und Gestalt. Weimar 1987, S. 280 - 353. Ein
schon gefaBter spatgotischer Himmelfahrtschristus wurde vor kurzem fir das
Siidtiroler Volkskundemuseum in Bruneck-Dietenheim restauriert.

8 Taubert {wie Anm. 6), S. 44 {.

9 Ehrlich, V.: Der konstruktive Aufbau zweier italienischer Holzkruzifixe aus dem
Bestand der Skulpturensammlung der Staatfichen Museen zu Berlin. Ergebnisse
einer Untersuchung. In: Beitrége zur Erhaltung von Kunstwerken 4. Berlin 1989,
S. 98 — 106. Ders. in: Berichte und Bemerkungen. In: Neue Museumskunde
1987/3, S. 219 ff. mit Abb.

10 Steinbrucker, Ch.: Drechsler, in: Reallexikon zur deutrschen Kunstgeschichte
Bd. TV. Stuttgart 1958, Sp. 382 — 394.
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und Senken zulassen. Leider hat man den fiir die Aufstellung im
Barockaltar der Ecce-Homo-Kapelle um 1710 fixierten Barockzu-
stand als Ecce Homo mit textilem Spottmantel bei der Vorbereitung
der 1976 im Salzburger Landesmuseum gezeigten Spitgotikausstel-
lung riicksichtslos zerstort und die Figur wegen des aufgedeckten
fragmentarischen Erstbestandes dann jahrelang deponiert. Das Bun-
desdenkmalamt hat schlieBlich den verbliebenen Fragmentzustand
gesichert, untersucht und soweit als notig erginzt sowie nach dem
Schnitt eines alten Spottmantels der barocken Ecce Homo-Statue in
der Kapelle der Burg Hohenwerfen, Salzburg, den verlorenen Purpur-
mantel erneuert (Kat. 2 im Anhang)''. Der zeitlich und értlich nichste
Verwandte des Rattenberger Schmerzensmannes ist der im Kern um
1500 datierte Palmeselchristus von Thaur bei Innsbruck, dessen Zu-
stand von Figur (bewegliche Gelenke ohne geschnitzten Kérper) und
Bekleidung in bezug auf spitere Verdnderungen noch genauer beur-
teilt werden miifite!?,

Seit dem 15. Jahrhundert werden in der Kiinstlerpraxis Italiens
Gliederpuppen (italien. manichino, franzds. mannequin, niederldnd.
manneken) als Arbeitsbehelf beim Entwerfen eingefiihrt. Auf eine
erste Erwdhnung in Filaretes Architekturtraktat (um 1450/60 entstan-
den) folgen Verwendungsnachweise bei Albrecht Diirer, Fra Bartolo-
meo und anderen vor allem fiir Draperiestudien'®. Aus der siiddeut-
schen Renaissance sind rund zehn kiinstlerisch herausragende
Hartholzfiguren mit gedrechselten Gelenken erhalten, darunter ein
schones Paar im Innsbrucker Museum Ferdinandeum'®. Eine noch-
malige technische und funktionelle Steigerung der Beweglichkeit
bedeutete die Konstruktion von Automatenfiguren, wie sie mit der

11 Vgl. Ausstellungskatalog Spatgotik in Salzburg. Skulptur und Kunstgewerbe
1400 — 1530. Salzburg 1976. Manche Ausstellungen und Kataloge beschrinken
das wissenschaftliche und konservatorische Interesse zu Unrecht nur auf den
urspriinglichen Zustand als sogenanntes Original und tragen damit zur Gering-
schitzung und Zerstdrung kiinstlerisch und geschichtlich interessanter Verinde-
rungen aus anderen Epochen mit bei.

12 Mayrhofer, U.: Bekleidete Prozessionsfiguren in Tirol. Ein Beitrag zur Kult-
Funktion von Bildern. In: Zeitschrift fiir Volkskunde NF, 8, 1985, S. 107—-120—
nach Grass-Cornet, M.; Von Palmeseln und tanzenden Engeln. In: Grass, N.
{Hg.): Ostern in Tirol (Schlenschriften 169). Innsbruck 1957, S. 178 ff.

13 Meder, J.: Die Handzeichnung. Ihre Technik und Entwicklung. Wien 1922,
S. 555 ff. Krafft und Briickner (wie Anm. 1).

14 Philippovich, E.: Kuriosititen — Antiquititen. Braunschweig 1963, S. 369 ff.,
Abb. 247.
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Erfindung der Feder nach 1400 moglich und vor allem in der Renais-
sance beliebt geworden sind. Auch hier diente modisch-realistische
Bekleidung sowohl der inhaltlichen Richtigkeit der Darstellung als
auch dem Gelingen der optischen Illusion durch Verbergen der dahin-
ter liegenden technischen Konstruktion'®, Bekleidete Krippenfiguren
des Barock benttzten auch biegsame, stoffumwickelte Eisendrihte
als Traggestell fir die geschnitzen Teile von Kopf und GliedmaBen
(z.B. Hall in Tirol, ehem. Jesuitenkirche, Krippenfiguren 18. Jahrhun-
dert — Kat. 6).

In der religitsen Volkskunst des Barock lebten beweglich konstru-
ierte Holzfiguren mit und ohne Bekleidung in vielen Formen am
stirksten im mediterranen Katholizismus und in Stidamerika fort'®.
Aber auch in den Alpenldndern, deren religids-theatralische Ver-
wandlungsbrduche im Kirchenbarock (wie Wandelaltire, Prozessi-
onskunst) noch wenig erforscht sind, belegen Kruzifixe mit Hals- und
Kiefergelenken (z.B. Nauders, Tirol), hdlzerne Kindfiguren mit be-
weglichen Gliedmafen (z.B. SchloBkapelle Nikitsch, Bgld.) oder
Madonnen mit gedrechselten Armgelenken (z.B. Burgkapelle Forch-
tenstein, Bgld., 1687) die groBe Verbreitung dieser Briauche bis zur
josefinischen Sékularisation. Dem rigorosen Schmuckverbot Kaiser
Joseph II. (decretum caesareum von 1784) konnten sich vom Wiener
Hof entlegene Gebiete wie Tirol oder fiirstliche Privatkapellen (wie
die Burgkapelle Forchtenstein,Bgld.) noch am ehesten entziehen. Die
tiefen Ziasuren im religdsen Bilderkult der Neuzeit durch die reforma-
torischen Bilderstiirme des 16. Jahrhunderts'” und gegen Ende des 18.
Jahrhunderts durch die franzosische Revolution und die aufkléreri-
schen Reformen in den dsterreichischen Landern haben in besonde-
rem Mafe die Bekleidungs- und Verwandlungsbriauche plastischer
Kultbilder betroffen.

15 Frief, P.: Restaurierung einer Automatenfigur. In: Zeitschrift fiir Kunsttechnolo-
gie und Konservierung 2, 1990, S. 193 - 206. Vgl. auch Briickner (wie Anm. 1),
Abb. 12 (maschinengetricbener Olbergchristus).

16 Gori, I. und S. Barbieri: Tecnicas y characteristicas esteticas e iconograficas de
la imagineria de los siglos XVII — XX en el territorio Argentino. In: Zeitschrift
fiir Kunsttechnologie und Konservierung, 7, 1993, 8.1 -72.

17 Belting, H.: Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der
Kunst. Miinchen 1990, S. 510 ff., Abb. 281. Warnke, M. (Hg.): Bildersturm. Die
Zerstorung des Kunstwerks. Frankfurt am Main 1977, S. 65 ff.
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2. Das Bekleiden von Kultbildern seit der Gotik

Die wirklichkeitsnahe Darstellung von Kultbildern war schon im
Altertum verbreitet. Im Alten Testament verspottet der Prophet Jere-
mia in seinem Brief an die in Babylon gefangenen Israeliten die
Nichtigkeit der Gotzenbilder: ,,Man schmiickt sie auch, die Gétter aus
Silber, Gold und Holz, mit Gewéandern wie Menschen. Diese Gotter
konnen sich aber nicht vor Schmutz und Wurmfrafl schiitzen ...
(Buch Baruch 6,10). Nach Plinius dem Alteren hat man im kaiserzeit-
lichen Rom die Statue des Herkules triumphalis auf dem Rindermarkt
bei den Triumphziigen mit einem Triumphkleid geschmiickt (Nat.
hist. 34/7, 16).

Der christliche Brauch der textilen Bekleidung und Schmiickung
von als imagines verehrten Kultfiguren entsteht mit der Gotik. Uber-
lieferte Nachrichten von kostbaren Gewidndern und Schmuck als
Votivgaben von Frauen im 14. und 15. Jahrhundert hat Hans Wentzel
gesammelt'®. Deren Kostbarkeit hat in Liibeck und Stralsund damals
sogar die Bewachung einzelner Statuen notwendig gemacht. Die
altesten erhaltenen Figurenkleider stammen vor allem von Christ-
kindfiguren in Nonnenklostern (z.B. Sarner Kindl in der Benedikti-
nerinnenkirche von Sarnen in Unterwalden, Schweiz). Geschnitzte
Christkindstatuen waren in der Spatgotik auch in Flandern als Gna-
denbilder beliebt und fanden weite Verbreitung. Ein spitgotisches
bekleidetes Christkind des Briisseler Typus verwahrt das Kestner-
Museum in Hannover'”. Auch vom Jesuskind von Mecheln haben die
dortigen Schnitzwerkstdtten (mit der Markenpunze M gekennzeich-
net) weithin Repliken verbreitet.

Das Mechelner Jesuskind im St. Annen-Museum zu Liibeck tragt
einen alten blauen Granatapfelsamtmantel mit hermelinbesetzten
Séumen, applizierte Priigerosetten aus vergoldetem Silberblech und
eine grofe Haube mit Stein- und Perlenbesatz, Silberdrahtgeflecht
und beweglichen Silberblattern. Dazu kommt ein grofier Rosenkranz
um den Hals aus Perlmutt, Korallen und Silberkugeln und eine Per-
gamentinschrift vor der Brust®. Bei derartigen Bekleidungen goti-

18 Wentzel (wie Anm. 1).

19 Wentzel, H.: Christkind. In: Reallexikon der deutschen Kunstgeschichte, Bd. ITL.
Stuttgart 1954, Sp. 590 — 608, Abb. 3. Grifin Preysing, M.: Uber Kleidung und
Schmuck Brabanter Christusfiguren. In: Documenta Textilia. Festschrift S. Miil-
ler-Christensen. Miinchen 1981.
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scher Christkindstatuen ist bereits der zeitgendssisch-modische Ge-
wandstil auffallend. Zwei Christkinder der Benediktinerinnenabtei
Salzburg-Nonnberg sind mit der Bekleidung des 18. Jahrhunderts
erhalten und als ProfeBgeschenke belegt?'. Die Verbreitung von als
Reliquien verehrten heiligen Kleidern wie der in Aachen gezeigten
Heiltiimer (Marienkleid aus der Geburtsnacht, Windeln des Christ-
kindes, Kleid des Taufers bei der Enthauptung und Kleider des
Gekreuzigten) oder des heiligen Rockes in Trier wiren eine niher zu
untersuchende Frage®. Die fast reportagehafte Illustration vorrefor-
matorischer Bilderverehrung durch das Volk auf dem bekannten
Holzschnitt der Wallfahrt zur Schénen Maria in Regensburg von
Michael Ostendorfer 1519 stellt vor der Fahnen und Votivgaben
tragenden Prozessionsgruppe eine Marienstatue auf einer Siule vor
der Kirche dar, die von Wallfahrern handgreiflich inbriinstig verehrt
wird. Dort ist das Jesuskind auf dem Arm der Gottesmutter mit einem
Mantelumhang textiler Art dargestellt, was als Hinweis auf eine
{wohl nur temporére) Bekleidung von Heiligenstatuen auch im Freien
bemerkenswert ist>’.

Die katholische Gegenreformation nimmt bei der Neuordnung von
Liturgie und Heiligenkult die Inszenierung der Kultbilder in verstark-
tem Umfang wieder auf. Bei dieser Glaubenspropaganda kam auch
den neuen Orden eine besonders aktive Rolle zu. So haben etwa die
Serviten in der &sterreichisch-ungarischen Ordensprovinz die beklei-
deten Gnadenstatuen ihrer Niederlassungen programmatisch in Ge-
milden und Stichen dokumentiert und verbreitet. Im Wiener Servi-
tenkloster in der Rossau hingt eine derartige qualitdtvolle Gemélde-
serie von Klosterveduten mit den zugehdrigen Gnadenbildern in
voller Bekleidung, von der sich Repliken in den meisten anderen
Ordensfilialen der Provinz befinden*.

20 Wittstock, J.: Kirchliche Kunst des Mittelalters und der Reformationszeit. Kata-
loge des St. Annen-Museums. Liibeck 1981, Kat. 105 mit Abb. B

21 Tietze, H.: Die Denkmale des Benediktinerinnenstiftes Nonnberg. Osterr.
Kunsttopographie VII, Wien 1911, S. 108 ff., Taf. 28.

22 Beissel, St.: Verchrung der Heiligen und ihrer Reliquien in Deutschland im
Mittelalter. Nachdruck Darmstadt 1976, S. 125 ff. Sauser, E.: Heiltum, Heiltum-
schatz — Ihr Ort in Theologie und Volksfrommigkeit. In: Heiltum und Wallfahrt.
Ausstellungskatalog. Innsbruck 1988, S. 52 ff.

23 Belting (wie Anm. 17), Abb. 276.

24 Die Wiener Gemdldeserie wurde 1970 durch das Bundesdenkmalamt restauriert.
Vgl. Lechner, K.: Kirche und Kloster der Serviten in der Rossau in Geschichte
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Hans Belting deutet die auffallend h&ufigen historischen Riickbeziige
dieser barocken Bildpropaganda des 17. Jahrhunderts als Legitimation
der Neueinrichtung von Kultstitten und ihrer Bilderverehrung — einem
unterdriickten ,,Anachronismus des Bildkults® zum Trotz?.

Die Kultbildproduktion des Barock vollzog sich auf zwei verschie-
denen Wegen. Einerseits werden lokale &dltere, meist gotische Kultfi-
guren durch immer wieder modernisierte Farbfassungen und Uber-
tragungen in neuerrichtete Barockaltire aktiviert (z.B. Hochaltar
1618 aus der Stiftskirche Kremsmiinster, jetzt Griinau im Almtal, 00,
oder Hochaltar von Zell am Pettenfirst 1666 von Thomas Schwantha-
ler*%). Zum anderen hat man serienweise Kopien alter heimischer oder
vorbildlicher fremder Gnadenfiguren herstellen lassen. Dazu bemerk-
te Kriss-Rettenbeck, daB bei Gnadenbildern die plastischen Kopien
meist den Originalzustand wiedergeben, wihrend gedruckte oder
gemalte Wiedergaben nur dessen Verkleidung mit barockem Prunk-
gewand darstellen (z.B. Madonnen von Mariazell, Alt-Otting, Einsie-
deln)?’. Bemerkenswert ist hier, daB von der bekanntesten bekleideten
Gnadenstatue Osterreichs, der Mariazeller Muttergottes, deren volks-
timliche gotische Schnitzerei und Fassung noch zu untersuchen wire,
nur rund 50 Kleider des Dreieckstypus aus barocker und nachba-
rocker Zeit, aber nicht von frither erhalten sind. Sie werden derzeit
inventarisiert. Bei der im Stil und der kiinstlerisch guten Qualitét nach
dem Altdttinger Gnadenbild®® dhnlichen Madonnenstatue in der Wall-
fahrtskirche von Kaltenbrunn im Kaunertal in Tirol konnte unter der
Spitrokokobekleidung eine Barockfassung festgestellt und konser-
viert werden (Kat. 1). Daran zeigt sich, dafl Neufassung und Beklei-
dung alternierend je nach Anlal und vermégenden Stiftern einander
ergidnzt haben koénnen. Zu erforschen wire, ob nicht auch schén
gefaBte Gnadenbilder von Fall zu Fall abwechselnd mit und ohne
Bekleidung gezeigt worden sind. Bei etlichen Figuren ist evident, da3
ihre Bekleidung erst in der Zeit nach dem josefinischen Verbot von

und Kunst. Wien 1970.

25 Belting (wie Anm. 17), 8. 538 ff.

26 Pithringer-Zwanowetz, L.: Metamorphosen eines Kunstwerks. Der Hochaltar der
Pfarrkirche von Griinau im Almtal und seine Vorgeschichte im Raum der Stifts-
kirche Kremsmiinster. In: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte XXVII, 1974,
S. 83 — 139. Baubéck, M.: Rieder Altarbauvertrdge vor 304 Jahren. In: 93.
Jahresbericht des Bundesgymnasiums Ried im Innkreis 1963, S. 2 — 20.

27 Kriss-Rettenbeck (wie Anm. 1), S. 87.

28 Wentzel (wie Anm. 1}, Abb. 4, 5.
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1784 in Aufnahme der alten Tradition entstanden sein mufl (z.B.
Mariathal Kat. 6, Wien 14, Mariabrunn). Jedenfalls steigerten Texti-
lien, echte Haare (vielleicht auch als Haaropfer” zu sehen) und
Schmuck die Illusion stellvertretender Wirklichkeit und stimulierten
Identifikationsbeziige von Votanten und Wallfahrern mit dem betretf-
fenden Kultbild.

Bei keiner der vielen kiinstlerisch bedeutenden Sakralfiguren go-
tischen Ursprungs in Osterreich (z.B. Schéne Madonnen und Vesper-
bilder um 1400) hat sich leider eine barocke oder dltere Bekleidung
erhalten. Diese ist jedoch haufig bildlich dokumentiert (z.B. Pacher-
madonna im neuen Hochaltar Fischers von Erlach um 1708 in der
Salzburger Franziskanerkirche®’). Bei vielen anderen Skulpturen sind
heute verlorene Bekleidungen auch archivalisch oder durch die Spu-
ren von Uberarbeitungen im Kopf- und Schulterbereich sowie bei
Madonnen an der erneuerten rechten Holzhand fiir das Marienszepter
nachzuweisen (z.B. Salesianermadonna in Wien 3, Madonna aus
Krumau im Kunsthistorischen Museum Wien, Annagruppe im
Hochaltar von Annaberg, NO)*'. Die systematische Sammlung dieser
Belege und Befunde von im Barock verdnderten gotischen Skulpturen
wiire nicht nur religions- und restauriergeschichtlich aufschlufireich,
sondern wiirde auch die Spurentilgung wichtiger Fakten bei unacht-
samen neueren Restaurierungen leichter vermeiden helfen.

Der Bruch mit der Tradition barock inszenierter dlterer Bildwerke
als Folge der puristischen Verordnungen Kaiser Joseph II ist noch an
vielen improvisierten Altargestaltungen mit alten Kultbildern im Zen-
trum abzulesen (z.B. Maria Saal, Kimten, Maria Scharten, O0). Ein
wichtiges Dokument der prompten Durchfiihrung des kaiserlichen
Bekleidungsverbotes durch Abt Berthold von Stift Altenburg im
niederdsterreichischen Waldviertel ist ein Zettel auf der Riickseite der
Madonnenfigur von St. Marein bei Horn, NO, mit der Aufschrift:
,,Propter caesareum Decretum Josephi II Imperatoris ut omnes sta-

29 Kriss-Rettenbeck (wie Anm. 1), S. 105 f.

30 Gritsch, P. B.: Zur Geschichte des Hochaltars der Franziskanerkirche in Salzburg.
In: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salzburger Landeskunde LXTV, 1924,
S. 153 -163.

31 Zykan, M.: Zwei gotische Madonnenstatuen und ihre Restaurierung. In: Osterr.
Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege XXII, 1968, S. 171 ff. Abb. 225 (Stich
mit Barockbekleidung), S. 185 ff. (Restaurierbericht). Die Restaurierberichte
iiber die Annaberger Gruppe und die Krumauer Madonna sind noch nicht
verdffentlicht.



1996, Heft 1 Kleider machen Heilige 29

tuae vestibus exuantur et decentius pingentur et inuentur (?) hac statua
Mariana renovata et exornata est Anno 1784. 25, Julii .32,

Neue barocke Fassungen idlterer Heiligenfiguren wurden zumeist
als Ubermalung der bestehenden vorgenommen und haben auf diese
Weise die Kontinuitit bewahrt. Sie folgten hdufig in Schnitt, Farbig-
keit und Musterung (im 17. Jahrhundert Blumenmuster, im Rokoko
Goldstickerei: z.B. Steinmadonna des 14. Jahrhunderts in der Spitals-
kirche St. Florian, 00, 1993 — 95 freigelegt®) gerne der jeweils
aktuellen Textilmode, die ihrerseits auch die geltenden Kleiderord-
nungen zu respektieren hatte, die erst 1766 durch Maria Theresia
aufgehoben worden sind**, Es kommen aber auch Ummantelungen
gotischer Gnadenbilder in zeitgemifien Stilformen mit Holz (z.B.
Garsten und Schaunberg, OO oder Dormitz bei Nassereith, Tirol*¥)
oder mit leimgesteiften Stoffzutaten vor (z.B. Imbach bei Krems®®).

Das Bekleiden von Heiligenfiguren hatte sich nach dem tridentini-
schen Konzil an der geltenden kirchlichen Bilderlehre auszurichten:
,,In den Bildern ist dreierlei zu beachten: sie bestehen aus einem
materiellen Stoff ..., tragen in dem gewéhlten Stoff eine ithnen gege-
bene Form und besitzen schlieBlich, in der Verbindung beider das
eigentliche Bild, die Darstellung von etwas anderem mittels Ahnlich-
keit ... Auf letztere richten wir unsere Gedanken ...* als Mittler des
Glaubens®’. Bei den im Zeitstil neu hergestellten bekleideten Heili-
genfiguren des 17. und 18. Jahrhunderts fiel somit die Legitimation
durch die Tradition der alten Herkunft und Verehrung fort und galten
nur die zuvor zitierten Regeln von Erzbischof Paleotti aus Bologna
aus dem Jahre 1582. Material und Form zielten dabei vorwiegend auf
lebensnahen Realismus des Aussehens bei oftmals hieratischer Stren-
ge der Haltung und kostbarem Prunk von Kleidung und Schmuck.

32 Koller, M.: Barockaltire in Osterreich. Technik, Fassung, Konservierung. In:
Adelmann, A. u.a.: Der Altar des 18: Jahrhunderts. Miinchen 1979, S. 223 - 269,
Abb. 5, 6.

33 Restauriert 1990 — 1995 im Bundesdenkmalamt von Margaret Campidell. Siche
Koller, M.: Hochgotische Monumentalskulpturen in barocken Metamorphosen.
187. Wechselausstellung der Osterr. Galerie. Wien 1995,

34 Loschek, I.: Reclams Mode- und Kostiimlexikon. Stuttgart 1994, S. 288 (Kleid
18. Jahrhundert), S. 298 ff. (Kleiderordnungen), S. 358 (Mode).

35 Mayrhofer (wie Anm. 12), Abb. S. 114. — Das eindrucksvolle Gnadenbild der
Marienstatue im Hochaltar von Damiils in Vorarlberg, um 1730, wire auf seinen
alten Kemn lohnend zu untersuchen.

36 Zykan (wie Anm. 31), S. 187 f.

37 Belting (wie Anm. 17), S. 219.
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Wesentliche Impulse dazu lieferte bis zur Zasur durch den spanischen
Erbfolgekrieg 1710/12 der dynastisch-kulturelle Austausch zwischen
den habsburgischen Erblanden und dem spanischen Kénigreich. Die
bei spanischen Statuen h#ufigen echten Haare sind schon bei Kruzi-
fixen in der alpenldndischen Spitgotik verbreitet, doch das Aufkom-
men von Glasaugen und bemalien Wachsteilen ist mediterranem
Einfluf zuzuschreiben. Diese Verbindungen belegt auch die Ge-
schichte eines der im Barock Mitteleuropas verbreitetsten Gnadenbil-
der, des ,,Prager Jesulein in der Karmeliterkirche Maria Schnee auf
der Kleinseite in Prag. Die spanische Wachsstatuette des 16. Jahrhun-
derts gelangte als adeliges Hochzeitsgeschenk schon 1587 nach Béh-
men. Im Jahre 1628 wurde sie den Karmeliten geschenkt, doch erst
gegen Ende der Schwedenkriege erfolgten ab 1644 reiche Stiftungen,
die auch zu einer Garderobe von Spitzen- und bestickten Samt- und
Brokatkleidern des spéten 17. bis 20. Jahrhunderts gefiihrt haben, die
den dreieckigen Grundtypus immer beibehalten®®. Aus der ersten
frithbarocken Phase des gegenreformatorischen Bilderkultes vor dem
DreiBigjdhrigen Krieg fehlen aber auch sonst Bekleidungen wohl
wegen der Verginglichkeit des Materials und infolge hoch- und
spédtbarocker Erneuerungen. Bei diesen bleiben Ausfithrende und
Werkstitten iblicherweise anonym. Die Beurteilung vorhandener
Ensembles erschweren teilweise spétere Verinderungen oder Ergén-
zungen, die jedoch wieder auf Kontinuitét der Verehrung und Beniit-
zung hinweisen. Die kritische Wertung derartiger Kultfiguren setzt
eine genaue Priifung des heutigen Zustandes auf seine Zusammen-
hinge und seine Entstehungsphasen voraus. Eine erste vorbildliche
Bestandsaufnahme hat fiir die Diézese Hildesheim Monika Tontsch
erstellt. Sie konnte dabei 31 Figuren erfassen und neben Recherchen
zur Verwendung frilher und heute einen systematischen Zustands-
und Malinahmenkatalog als Grundlage fiir Erhaltung und Pflege
zusammenstellen®?,

Die bisher fritheste der hier vorgestellten bekleideten Kultfiguren
befindet sich im Burgenland. Sie sticht durch ihre Qualitit und ihre
ausfiithrliche historische Dokumentation hervor. Die stehende Ma-

38 Forbelsky, I., J. Royt und M. Horyna: Das Prager Jesuskind. Prag 1992.

39 Tontsch, M.: Prozessionsfiguren — Vergangene Schétze brauchen unsere Hilfe.
Eine Bestandsaufnahme in der Region Hildesheim. In: Ditzese Hildesheim in
Vergangenheit und Gegenwart. Jahrbuch des Vereins fiir Geschichte und Kunst
im Bistum Hildesheim 61, 1993, S. 61 - 72.
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donna mit Kind befindet sich als Stiftung Paul Esterhazys aus dem
Jahr seiner Erhebung in den Reichsfiirstenstand 1687 bis heute in
einer mit Strahlenkranz bemalten Nische iiber dem Eingang zur
Herrschaftsempore der Burgkapelle auf Forchtenstein im Burgenland
(Kat. 3)%. Auf diesen Stifter, der selbst eine volkstiimliche und
beriihmt gewordene Schrift iiber Samtliche Marienbilder der Welt
publiziert hat (Tyrnau 1690), gehen die meisten burgenlidndischen
Marienwallfahrten zuriick®!. Bis auf die verlorenen Periicken besitzt
die Gruppe mit beweglichen Armen, griinen Seidenbrokatkleidern,
Kronen und Angebinden in der Technik von Klosterarbeiten und
einem Anhénger mit einem kleinen Kupferstich noch vollstindig ihre
urspriingliche Aufmachung. Eine Mariazellerfigur mit Kleidern des
18. Jahrhunderts in verglastem Altarschrein befindet sich in der
Radegundiskapelle von GroBhoflein, Burgenland, wahrend die spit-
gotische Madonna im Hochaltar der ehem. Servitenkirche in Forch-
tenstein sich heute nur mehr in entkleidetem Zustand prisentiert (ein
zeitgendssisches Gemalde des barocken Bekleidungszustandes befin-
det sich im Wiener Servitenkloster).

Aus der Steiermark wurde aus der Pfarrkirche von Nestelbach bei
Graz eine nicht mehr aktive Prozessionsfigur einer sitzenden Maria mit
Kind restauriert, die noch aus der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts
stammen kdnnte (Kat. 4). Der rohe Holzkern von Maria und Kind ist am
Rumpf zunichst mit Maisblattern iiberformt und dann mit Draperien aus
geleimter Leinwand und Papiermaché belegt, grundiert und reich bemalt
worden. Dazu kamen bemalte Wachskdpfe mit Glasaugen, jetzt fehlende
Haare sowie holzgeschnitzte Hinde, Kronen und Szepter. Die frontale
Kopfhaltung ist fiir Prozessionsmadonnen typisch.

In Salzburg wurden 1977 zahlreiche kleinere bekleidete Wachsfigu-
ren aus Klostern und Kirchen des Landes im Dommuseum gezeigt*.

Die in Tirol erhaltenen und teilweise noch bei Prozessionen mitge-
tragenen bekleideten Barockfiguren, die Ursula Mayrhofer an 17
Orten erfafit hat, sind alle erst im Rokoko ab etwa 1740 entstanden®.

40 Schmeller-Kitt, A.: Die Kunstdenkmdler des politischen Bezirks Mattersburg.
Osterr. Kunsttopographie XLIX. Wien 1993, S. 277, Abb. 412, 413 (ohne Klei-
dung vor Restaurierung).

4] Fazekas, I.: Paul Esterhazy. In: Bollwerk Forchtenstein. Katalog der Burgenlin-
dischen Landesausstellung. Eisenstadt 1993, S. 42 ff., bes. S. 49.

42 Neuhardt, J. (Hg.): Kdostlich altes Wachsgebild. Ausstellungskatalog (Dommu-
seum). Salzburg 1977, Titelbild, Abb. 20 — 24.

43 Siehe Mayrhofer (wie Anm. 12).
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Darunter befinden sich auBler Marienfiguren auch mehrere Anna-und
Schutzengelgruppen sowie eine Michaelsfigur. Mayrhofers Katalog
kann hier durch mehrere in den letzten Jahren vom Bundesdenk-
malamt restaurierte Marien- und Heiligenfiguren erginzt werden.
Auf Kaltenbrunn im Kaunertal wurde schon im Zusammenhang mit
bekleideten gotischen Figuren verwiesen (Kat. 1). In der Pfarrkirche
von Haiming im Oberinntal stehen vier nicht untersuchte Figuren in
Glasschreinen, und in der zugehorigen Expositurkirche Haiminger-
berg kommt eine Muttergottes mit Kind aus der Mitte des 18. Jahr-
hunderts, die wie die folgenden auf der Ausstellung im Wiener
Museum gezeigt wird. [hre Qualitit von Bildhauerarbeit und Fassung
von Biiste, Hinden und Fiflen ist ausgezeichnet und gut erhalten,
dazu kommen echte Haare, Glasaugen und eine teilweise erginzte
vielteilige Garderobe (Kat. 5). Diese Statue ist ein schdnes Beispiel
fiir die Nobilitierung und zugleich Aktualisierung der Figurenbeklei-
dung a la mode auch im bauerlichen Umfeld. Eine noch wesentlich
umfangreichere Garderobe dieser Zeit fiir eine kleine Wachsmadonna
mit mehreren Striimpfen, Schuhen und Stecktiichlein aus dem Institut
der Englischen Fraulein in Miinchen verwahrt das Didzesanmuseum
Freising*’. Im Unterinntal besitzt die Kirche von Mariathal bei Kram-
sach mehrere zum Teil bewegliche bekleidete Holzfiguren, die in
Glasschremen in der Kirche aufgestellt sind. Diese weisen neben
Schutzgittern auch Vorhéinge als Blick- und Lichtschutz auf. Threm
Figuren- und Kleidungsstil nach sind sie erst im frithen 19. Jahrhun-
dert nach der Umwandlung des 1782 aufgehobenen Dominikanerin-
nenklosters 1791 in eine Pfarrkirche entstanden. Sie stellen eine
Madonna mit Kind, den heiligen Joseph und den guten Hirten dar.
Dazu ist noch eine vielleicht dltere beschidigte bewegliche Marien-
figur vorhanden. Ihre Bekleidung mit gold- und silberbestickten roten
und blauen Samtkleidern folgt in vereinfachten Formen den Vorbil-
dern des Rokoko (Kat. 7 und 8). Eine ebenfalls ausgestellte, nach
Verlust des halben Wachskopfes miihevoll wieder hergestellte Replik
der Freisinger Madonna befindet sich in Privatbesitz in Obern bei
Leutasch (Kat. 9). Sie besteht aus einer tuchumbhiillten Strohpuppe
mit papiergeflittertem Unterrock und Fleischteilen aus Wachs mit
Flachshaaren. Kleidung und Schmuck sind der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts (Biedermeier) zuzurechnen. Das im Jahre 1802 zerstorte

44 Dibzesanmuseum Freising, Kataloge Bd. 2. Christliche Kunst aus Salzburg,
Bayern und Tirol. 12. bis 18. Jahrhundert. Freising 1984, S. 182 ff. mit Abb.
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Urbild in Freising hat Maria als unbefleckte Braut des heiligen Gei-
stes dargestellt. Eine schone kleine Nachbildung als beweglich ge-
schnitzte Holzfigur mit prunkvoller Bekleidung befindet sich im
Didzesanmuseum in Freising®. Ferner wiiren die bekleideten Barock-
krippen in Tirol eine eigene Untersuchung wert.*® An dieser Stelle sei
nur auf die Weihnachtskrippe in der ehem. Jesuitenkirche von Hall in
Tirol verwiesen, fir die neue Befunde vorliegen (Kat. 6).

Das historische und noch heute gepflegte Brauchtum religidser
Figurenbekleidung scheint noch wenig erforscht, auch unter dem
Blickwinkel der Briiche und Wiederaufnahmen dieser Sitte.

Mayrhofer nimmt die Pfarrkirche von Axams bei Innsbruck als
Beispiel, wo neben zwei bekleideten Prozessionsfiguren auch eine
Reihe barocker Prozessionsbildfahnen beeindrucken, deren textile
Teile leider alle in jiingster Zeit erneuert worden sind. Bei der thro-
nenden Rosenkranzmadonna in Axams handelt es sich um eine hol-
zerne Gliederpuppe, deren Holzkdpfe fiir die Prozessionen durch
solche aus Wachs ausgetauscht werden kénnen. Fiir die etwas jlingere
Immaculatafigur gibt es sogar zwei Wachskopfe, sodafi hier nicht nur
das Bemiihen um Beweglichkeit der Glieder, sondern auch um Varia-
tion des Ausdruckes zur funktionsbezogenen Verlebendigung beklei-
deter Heiligenfiguren deutlich wird.*’

SchlieBlich ist bei bekleideten Sakralfiguren in Osterreich noch das
Thema der geschmiickten Reliquienskelette und Scheinleiber als
durch Korperreliquien ausgewiesenen echten oder scheinbaren To-
ten-effigies anzudeuten*®. Deren profane Erscheinungsformen und
Zeremonielle leiten sich aus der Rechtsgeschichte her, doch tritt die
stellvertretende figiirliche repraesentatio auch bei frommen Votiv-
bréuchen mit Wachsfiguren auf. Von diesen ist die bekannte Votivsta-
tue der Anna Bruggmayr von 1778 aus dem Kreszentiakloster in
Kaufbeuern, Bayern, exemplarisch untersucht worden*. Dieses

45 Freising (wie Anm. 44), S. 169 mit Abb.

46 Vgl. Amold-Ottl: Krippendorf Gétzens. In: Gétzens, Hg. von der Gemeinde
Gdtzens, Innsbruck 1988, S. 167 - 180.

47 Mayrhofer (wie Anm. 12). Ferner Gotzner Madonna und Prozessionsordnung.
In: Miiller, G.: Gotzens — ein Zentrum des Glaubens (wie Anm. 46), S. 123 ff.

48 Keller, H.: Effigie. In: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. IV.
Stuttgart 1958, Sp. 743 — 749. Ferner Briickner (zit. Anm. 1), S. 17 ff.

49 Hiickel, A. und I. Schnell: Die Untersuchung und Restaurierung der Wachsvotiv-
figur der Anna Bruggmayr im Kreszentia-Kloster in Kaufbeuren. In: Zeitschrift
fur Kunsttechnologie und Konservierung I, 1987, S. 143 — 155. Dies.: Filippo
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Wachseffigies soll sowohl Lebensgrofie (172 cm) als auch Gewicht (ca.
50 kg) der Votantin reproduzieren. Es ist vom Augsburger Lebzelter und
Waxarbeiter Peter Stiirzer riickseitig signiert. Textilmaterial ist hier aber
im Unterschied zu anderen Keroplastiken nur als wachsgetréinkte Unter-
lage eingesetzt. Reliquien als Sammelobjekte und ihre Bedeutung haben
zuletzt zwei Ausstellungen bekannt gemacht™.

Die noch an sakralen Orten unseres Landes befindlichen bekleide-
ten Korperreliquien sind kaum publizistisch erfafit und noch weniger
untersucht. Das wohl prominenteste Beispiel ist die im Hochaltar-
schrein der Pfarrkirche von Eben am Achensee, Tirol, um 1740
aufgerichtete heilige Notburga. Das Ensemble ist vor wenigen Jahren
restauriert worden. Der verglaste Schrein kann mit bemalten Metall-
platten verschlossen werden und bereichert als Sondertypus die Viel-
falt barocker Wandelaltire. Die prunkvolle Inszenierung erkennbar
gelassener Totengerippe mit Mitteln der Textil- und Goldschmiede-
kunst bezieht ihren Reiz und ihre Bedeutung vor allem aus dem
Gegensatz von Prunk und Vergénglichkeit im Sinne des Vanitasge-
dankens der Barockliteratur. Als Beispiele sei hier auf die bekleideten
Skelette in vergoldeten Glasschreinen in der Waldaufkapelle der
Pfarrkirche Hall, in der Stiftskirche von Stams und in Mariathal bei
Kramsach (hl. Privata um 1730), alle Tirol, in der Stiftskirche Melk,
NO (hl. Koloman um 1735) und in der Kapelle von SchloB Esterhazy
in Eisenstadt (hl. Konstantin um 1685) verwiesen.

3. Pflege und Restaurierung bekleideter Bildwerke

Licht, Staub, Feuchtigkeit und mechanische Beanspruchungen sind
allgemein die stirksten Schadensfaktoren fiir Textilien. Sie bewirken
nicht nur dullerliche Verdanderungen wie Ausbleichen oder Vergrauen,
sondern beschleunigen wesentlich die Alterung, die sich als Briichig-
keit, Schimmelbildung (Stockflecken), Risse oder Auflésen von Néh-
ten sichtbar macht. Sorgloser Umgang beim Gebrauch, mehr aber
Agrippis ,,Kunstleib“ in der Pfarrkirche zu Gerzen. Zur Restaurierung einer
bekleideten Wachsfigur aus dem 19. Jahrhundert. In: Jahrbuch des bayerischen
Amtes fiir Denkmalpflege 43. Miinchen 1989, S. 85 - 88.
50 Legner, A. (Hg.): Reliquien. Verehrung und Verkldrung. Skizzen und Notizen
zur Thematik und Katalog zur Ausstellung der Kélner Sammlung Louis Peters

im Schniitgenmuseum. K6In 1989. Neuhardt, I. (Hg.): Religitse Volkskunst aus
den Alpenlidndern. Die Sammlung Louis Peters. Salzburg 1993.
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noch bei der Lagerung beschleunigen den Verfall und fiihren nicht
selten zu Reparaturen, die den Bestand noch weiter schidigen. Zu
bedenken bleibt natiirlich bei jeder Mafinahme an sakralen Kultfigu-
ren, die noch im Gebrauch stehen, daf hier nicht nur museale MaBsti-
be angelegt werden diirfen, doch sollte bei der oftmals hohen Qualitit
von Figuren und Bekleidung auch der Kunstwert ein Grund fiir
angemessene Pflege und Wertschitzung im Umgang mit den Stiicken
sein. Die in Mariathal vorhandene Kirchenaufbewahrung in Glasvitri-
nen mit Vorhingen erfiillt, ein nicht zu feuchtes Kirchenklima vor-
ausgesetzt, die entsprechenden Schutzbedingungen.

Reparaturen an alten Wachsbildwerken, Farbfassungen, Metall-
schmuck und Figurenbekleidungen sollten nur geschulten Restaura-
toren anvertraut werden, da gewerbliche Werkstitten oder Laien
héufig viel mehr als ndtig am Altbestand emeuern und diesen dadurch
unndtig verfilschen oder auch ganz zerstéren®'. AuBerdem sind tex-
tile Emeuerungen (darunter die sogenannten Ubertragungen von auf-
gelegten Goldstickereien auf neue Trigerstoffe) wesentlich teurer als
die Konservierung und behutsame Ausbesserung der Altsubstanz.
Wichtig ist auch die Bestandsaufnahme der jeweils vorhandenen alten
Attribute und Schmuckstiicke und deren materialgerechte Pflege
(z.B. Edelmetallteile nur mit Handschuhen anfassen und mit trocke-
nem Pinsel reinigen)*?. In der Regel sollten Kleidung und zugehérige
Figur zugleich gepflegt werden, um auch fiir das Textil nachteilige
Figurenschiden zu beheben und die richtige Paliform zu sichern.

Bei den gezeigten und anderen aktuellen Restaurierungen in den
Amtswerkstétten des Bundesdenkmalamtes in Wien (siehe den fol-
genden Katalog) waren an den gefafiten Holzskulpturen nur kleinere
Formerginzungen, Reinigung und Ausbesserung der Fassungen not-
wendig. Bei der Nestelbacher Leinen-Papiermachéplastik wurde
zwar nach kleinen Freilegungsproben und Farbanalysen der Schich-

51 Zur wissenschaftlichen Problemstellung vgl. Zander-Seidel, I.; Bild - Text —
Original. Zur Zusammenarbeit von Kunsthistoriker und Restaurator in der histo-
rischen Textilforschung. In: Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung
2, 1988, S. 365 — 374. Zur wissenschaftlich begriindeten Textilrestaurierung
siehe Flury-Lemberg, M.: Textilkonservierung im Dienste der Forschung
(Schriften der Abegg-Stiftung Bemn). Bern 1993, S. 19 ff. (Konservierungsme-
thoden), 233 ff. (Grabfunde), 268 ff. (Tuchreliquien).

52 Ein Muster fiir Schmuckinventarisation liefert Egger, G.: Der Schmuck des
Gnadenbildes von Maria Dreieichen. In: alte und modemne kunst 189, 1983,
S.22-25,
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tenbefund von mindestens 5 Ubermalungen dokumentiert, letztlich
aber nur der Letztbestand gereinigt, konserviert und farbig ergéinzt.
Am kompliziertesten erwiesen sich die gebrochenen Wachsképfe
wiederherzustellen. Bei der Nestelbacher Gruppe konnten falsch ver-
klebte Briiche wieder eingerichtet und die Fugen verkittet und einge-
tént werden. Ferner wurde der Gewichtsdruck der Holzkrone {iber
eine tiefer verankerte Metallarmierung abgeleitet. Bei der Freisinger
Madonna aus Obern hat die Wachsbildhauerin Rita Furrer die fehlen-
de linke Gesichtshélfte in Gips nachmodelliert und die fehlenden
Teile als diinnwandigen Wachsguf3 mit einer nach Farbe und Transpa-
renz dhnlichen Wachsmischung ergédnzt. Neugekaufte Glasaugen
wurden hier wie vordem mit Wachs eingesetzt und die Ténung der
Hautfarbe lasierend an den Bestand angepalt. Bei Verlust der echten
Haare haben wir auf verfdlschende Ergéinzungen bewufit verzichtet. Der
vom Briisseler Restaurierinstitut verdffentlichte Restaurierbericht einer
in ihrer Vielfalt vergleichbaren belgischen Madonnenfigur des Rokoko
bestitigt im Vergleich die hier beschriebene Arbeitsweise™.

Die genannten Restaurierbeispiele aus Osterreich bleiben zwar
nach wie vor als Teile der Ausstattung in historischen Sakralrdaumen
integriert, doch werden sie nicht oder nur mehr sehr eingeschrankt fiir
den Gebrauch in Prozessionen oder Kulthandlungen beansprucht.
Ihre Wirkung ist damit auf ihre kultbildhafte Priasenz und die Schén-
heit von Darstellung und Material beschrénkt. Nach strengen metho-
dischen Mafistiben der Denkmalpflege und Restaurierung unldsbar
sind Fille wie der der gotischen stehenden Madonna mit Kind aus der
Pfarrkirche von Enns-Lorch, OO, wo die Entfernung der Barockin-
szenierung nur mehr einen kahlen Kopf und entstellte Schulterberei-
che zuriickgelassen hat. Mit einer Leinwandfaltenkaschierung wurde
versucht, die Statue durch Ergéinzung der Schleierform wieder anfzu-
werten, um die Verluststelle nicht zum optischen Argernis oder
MiBversténdnis fiir uninformierte Betrachter werden zu lassen. So
erfreuen uns bekleidete sakrale Bildwerke einerseits noch heute in
ihrer naiven oder modisch-verspielten Vergegenwartigung des Heili-
genhimmels und filhren zum anderen aber auch die Briiche der
Geschichte im religidosen Brauchtum in Gestalt von Klitterungen,
MiBbildungen und Verlusten vor Augen.

53 Allard, D. (Hg.): S.0.S. Polychromies. Ausstellungskatalog Musée des Arts
Anciens Namurois. Namur 1995, S. 105 — 108 mit Abb.
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4. Katalog von restaurierten bekleideten Heiligenfiguren®*

Die im folgenden besprochenen Figuren sind in den letzten Jahren in
den Wiener Amtswerkstitten des Bundesdenkmalamtes untersucht
und konserviert worden. Das heif’t, daff der iiberkommene Bestand
erhalten, gesichert, gereinigt und behutsam ausgebessert worden ist—
mit Ausnahme der im Katalog eigens angefiihrten Zutaten. Die natur-
wissenschaftlichen Materialanalysen fithrte das Amtslabor (Dr. Hu-
bert Paschinger, Dr. Helmut Richard) durch. Die vollstindigen Ar-
beitsdokumentationen befinden sich im Werkstéttenarchiv. Die Kata-
lognummer 10 betrifft im Depot des Osterr. Museums fiir Volkskunde
gefundene Figurengeriiste ohne Bekleidung unbekannter Herkunft,
die eigens fiir die Ausstellung konserviert wurden. Deren Katalogbe-
schreibung verfafite Dr. Margot Schindler.

1) Kaltenbrunn im Kaunertal, Tirol, Wallfahrtskirche, Gnadenstatue
stehende Madonna mit Kind, 14. Jahrhundert, Lindenholz, 64 cm
hoch, vollrund geschnitzt, einige barocke (?) Uberarbeitungen der
Form (Kind, Scheitel und Schulterbereich Mariens). Uber ilteren
Resten (vergoldete Haare) wurde eine Barockfassung festgestellt und
in Tratteggiomanier retuschiert (weilles Kleid und Schleier, glanzver-
goldeter Mantel mit blauem Umschlag). Die vergoldeten Silberkronen
stammen aus dem Rokoko, ebenso die goldgestickten Kleider mit Me-
tallpailletten und Kldppelspitzen. Kettenbehang und Mantel sind Er-
neuerungen des 19. Jahrhunderts (vgl. Kat. 5, Kleidungsstiick Nr. 7).
Restaurierung 1980/81 Rosl Laub (Skulpturfassung).

2) Rattenberg, Tirol, ehem. Servitenkirche, Ecce Homo-Kapelle, Altar
um 1710 mit stehendem Schmerzensmann um 1510 (Barockisierung
zerstort), 170 cm hoch, Lindenholz: aus mehreren Holzteilen hohl
gefertigter Korpus mit einfachen Schulterscharnieren und gedrech-
selten Gelenken fiir Hals und Ellenbogen. Durch 1976 entfernte
barocke Zutaten wurden die umfangreichen formalen Uberarbeitun-
gen von Kopf und Lendentuch (um 1710) freigelegt und dabei bis zu
8 spitere Uberfassungen des Bildwerks und der alte Spottmantel
zerstdrt. Verblieben sind Reste der Erstfassung mit typischer spétgo-
tischer orange Untermalung (Miniumrot) beim Inkarnat, Smalteblau

54 Die meisten im Katalog genannten Tiroler Figuren sind in der letzten Ausgabe
des Dehio-Handbuches der Kunstdenkmaler Osterreichs, hg. vom Bundesdenk-
malamt, nicht aufgenommen.
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beim Lendentuch (pafit fir 17. Jahrhundert) mit Vergoldung und
Indigoblau dariiber (18. Jahrhundert). Die Restaurierung konnte nur
mehr den skelettierten Zustand auf dem jeweiligen Niveau zur Ein-
heitlichkeit bringen und einen neuen Spottmantel nach barockem
Vorbild und Schnitt (Ecce Homo in der Kapelle von Hohenwerfen,
Salzburg) anfertigen.

Restaurierung 1983 durch Emil Schkrohowsky (Bildhauerarbei-
ten),Lotte Widmann (Fassung), Hilde Neugebauer (Spottmantel).

3) Forchtenstein, Bgld., Burg, Stehende Madonna mit Kind iiber dem
Eingang zur Kapellenempore, 113 cm hoch, Lindenholz gefaft, be-
wegliche Arme, urspriingliche Bekleidung und Schmiickung, gestif-
tet 1687 aufgrund der Riickseiteninschrift mit Wappen des im glei-
chen Jahr gefiirsteten ungarischen Palatins Paul Esterhazy:“Hanc
Deiparae Mariae Imaginem Pro Arcis Suae Frakno Capella Fieri
Curavit Cel: Sac: Rom: Imp: Princeps Paulus Estoras Reg: Hung:
Palatinus: Anno M:DC:LXXXVIL:“

Originale Farbfassung von Inkarnat und blau-weil3 gebliimtem Kleid,
Haarperiicke ist verloren, urspriingliche Bekleidung im Dreiecksschnitt
mit Armldchemn aus hellgrimnem Seidenbrokat mit Goldfdden, blaues
Leinen-(Maria) bzw. Seidenfutter (Kind) und vergoldeter Kldppelspitze
(oxydiert) sowie leimgesteiftes Leinengewebe als Zwischenlage. Origi-
nale Kronen und Blumenstrdufichen aus vergoldetem Silberblech mit
Goldstickerei, Glasperlenbesatz, Seidenblumen etc. Zum Schmuck ge-
horen ferner ein an die Brust geheftetes Medaillon mit Marienkupfer-
stich (7) auf Seidenrips unter Glas in reicher Golddrahtrahmung mit
cremefarbener Seidenmasche sowie drei Glasperlenketten.
Restaurierung 1992/93 durch Zea Fio (Fassung) und Elisabeth
Macho-Biegler (Bekleidung und Schmuck).

4) Nestelbach, Stmk., Pfarrkirche, Sitzende Madonna mit Kind, wohl
erste Halfte 18. Jahrhundert, 130 cm hoch: grober Holzkern, Rumpf
mit getrockneten Maisbléttern gefiittert, dariiber Marienkleid mit
leimgesteifter Leinwand mit Papiermachéautlage (beim Kind nur
Leinwand), alles grundiert und gefalit, Kdpfe Wachsgiisse mit Glas-
augen, Echthaarperiicken sind verloren (plumpe Hanfergén-
zung),Hénde und Attribute Holz gefal3t.

In der Erstfassung war das Marienkleid rosa (Bleiweill mit Rotlack)
mit griin-gelb-goldenem floralem Streumuster, der Mantelumhang
blau (Preuflischblau mit Bleiweifl) und das Kinderkleid hellrot (ver-
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schnittenes Bleiweill mit Zinnoberrot und Rotlacklasur). Durch die
Verwendung von Preuflischblau ergibt sich fiir diese Erstfassung ein
terminus post von 1720/30, wihrend die erste Ubermalung des Man-
tels mit kinstlichem Ultramarinblau erst um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts entstanden sein kann.
Restauriert 1994 von Zea Fio.

3) Haimingerberg (Silzerberg), Tirol, Expositurkirche, stehende be-
kleidete Gottesmutter mit Kind, Mitte 18. Jahrhundert, Fichtenholz,
126 c¢m hoch:

Roh belassener Holzkérper (nur Biiste, Arme, Schuhe und Kind sind
geschnitzt) mit nie Gbermalter Erstfassung, Glasaugen und echten
Haaren. Siebenteilige Bekleidung Mariens und zweiteilige des Kin-
des ist teilweise erneuert. Als Attribute und Schmuck sind barock
geschnitzte und vergoldete Kronen, Szepter und Weltkugel sowie zwei
barocke Strdufichen aus Metallblumen, zwei Glasperlenketten und ein
Rosenkranz aus teils silbergefafiten Speckstein(?)kugeln vorhanden.

Die Kleiderfolge Mariens besteht aus: 1.langem Unterhemd aus weiflem
Leinen, 2. Leinenunterrock mit Hiiftpolstern aus Filz, 3. Bluse mit
weiBen Armeln mit Spitzenmanschetten und schwarzem Stoffmittelteil,
4. bodenlanges tailliertes Kleid aus rosarotem Baumwollchintz (glédn-
zende, gewachste Oberfliche) mit goldenem Kl6ppelspitzenbesatz und
seitlich gestaffeltem Faltenrock, 5. bodenlanger rotbrauner (wohl frither
dunkelrot) Samtrock mit barocker Goldstickerei und Paillettenbesatz
(ehem. Oberteil dazu fehlt), 6. rotbraunes bodenlanges, tailliertes
Samtkleid mit Goldstickerei in Auflegetechnik mit barocken Motiven,
7. Mantelumhang aus hellblauer Seide mit Goldstickerei in Auflegetech-
nik mit Wellenrankenmotiv. Von dieser Garderobe sind 1 bis 5 aufgrund
von Ausfihrung und Motiven barocken Ursprungs, Nummer 6 ist wohl
im friithen 19. Jahrhundert nach barockem Muster entstanden und Nr. 7
ist eine Neuschopfung des 19. Jahrhunderts.

Restaurierung 1995 durch Pia Maria Gazzola (Skulpturfassung), Jo-
hannes Nigisch (Fingerergidnzungen) und Elisabeth Macho-Biegler
(gesamte Bekleidung).

6) Hall in Tirol, ehem. Jesuitenkirche, Weihnachtskrippe, zweite
Hilfte 18. Jahrhundert, dreizehn reich bekleidete Figuren von halber
LebensgroBe vor einem hohen gemalten Krippenprospekt.

Die groBen Standfiguren (z.B. Maria, Joseph und die Kénige) haben
geschnitzte Holzkdrper mit beweglichen Gelenken und mit Stoffen
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gepolstertem Korper, geschnitzen und gefaliten Hénden, aber bemal-
ten Wachskopfen mit Glasaugen und Flachsperiicken. Die kleineren
Figuren bestehen aus kleiderpuppenartigen Holzkdrpern mit gedrech-
selten oder aus Draht gebogenen Armen und geschnitzten drehbaren
Holzkdpfen und -hdnden mit urspriinglicher Bemalung. — Diese Krip-
pe betreut die Marianische Méannerkongregation von Hall.
Restaurierung 1989 durch Rita Furrer (Wachsteile) und Gabriele Fiala
(Bekleidungen).

7) Mariatha!l bei Kramsach, Tirol, Pfarrkirche, stehende Madonna
mit Kind, zweite Hélfte 18. Jahrhundert, Nadelholz, 165 cm hoch (mit
Krone): bei Maria ist der rohe Nadelholzkorper mit Stoffen umhiillt,
bewegliche rohe Holzarme miinden in geschnitzte und gefal3te Hénde,
die Kopfe zeigen Originalfassung mit Glasaugen und tragen Echthaar-
periicken sowie einfache silber-goldene Metallkronen des Rokoko. Die
Bekleidung Mariens besteht aus einem weillleinenen Unterrock, einem
weiBlleinenen langen Unterhemd, einem zweiteiligen Kleid aus rotbrau-
nem Samt mit spitbarocker Goldstickerei in Auflegetechnik mit Paillet-
tenbesatz. Der scharfgelbe Mantelumhang ist neuere Zutat.
Restaurierung 1996 in Arbeit.

8) Mariathal bei Kramsach, Tirol, Pfarrkirche, heiliger Joseph, Ende
18. Jahrhundert (?7), Standfigur mit beweglichen Holzarmen, ge-
schnitzten und gefafiten Hinden und Kopf (mit Glasaugen? iber-
malt?), 145 cm hoch. Die Figur trigt dhnlich wie Nr. 7 weillleinene
Unterkleidung, dariiber einen dunkelblauen Samtmantel mit goldener
einfacher Randstickerei und einen neueren Mantelumhang. Fir eine
Entstehung noch im 18. Jahrhundert als Gegenstiick zur Madonna Nr. 7
sprechen die kunstvollen Metallblumen-Glasperlengewinde des Kopf-
kranzes und der aus geprigten Metallblittern gewickelte Aaronstab.
Restaurierung 1996 in Arbeit.

9) Obern bei Leutasch, Tirol, Privatbesitz, Nachbildung der ehem.
Freisinger Madonna (Maria als unbefleckte Braut des heiligen Gei-
stes), erste Hilfte 19. Jahrhundert, 87 cm hoch:

Der Kérper der Plastik besteht aus einem gebiindelten Strohkern, der
bis in den Wachskopf reicht. Der Rumpfteil und die Beine sind mit
Wolle iiberformt und mit Leinengewebe iiberzogen, Kopf, Hinde und
Fiifle bestehen aus bemaltern Wachsgufl, dazu kommen Haare aus
Baumwolle mit Flachs tiberlegt und (jetzt) erneuerte Glasaugen. Die
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Figur schwebt wie ihr Vorbild durch eine riickseitige Metallstange
gehalten Uiber einer blaugefaliten Holzkugel als Basis.

Die Bekleidung besteht aus einem Hiiftunterrock aus gefaltetem
beschriftetem Papier, den Kleidoberteil bildet ein gemustertes Sei-
denjacquardgewebe mit Bliitenmotiven, das riickseitig zusammenge-
bunden ist. Die Mitte tragt vorne Goldstickerei umrahmt mit silberner
Kloéppelspitze iiber papierverstirktem Leib, dazu Seidenfiitterung.
Der ausgebleichte Rock ist schiirzenartig um die Taille gebunden, zur
Versteifung ganz mit Papier unterlegt und vorne mit silberner Kl1op-
pelspitze verziert. Bunte Seidenbinder sind um Hals und Hiifte ge-
bunden. Kopfkranz und Straufichen in der Hand bestehen aus bunten
Stoff- und Papierblumen iiber Metallkern.

Restaurierung 1994/95 durch Rita Furrer (Wachsteile) und Elisabeth
Macho-Biegler (Bekleidung und Schmuck).

10) Wien 8, Osterreichisches Museum fiir Volkskunde, drei Grundfor-
men von ehemals bekleideten Skulpturen unbekannter Herkunft:
KrippengroBfigur (?), Weichholz, geschnitzt, Kopf und Beine gefalit,
115 emhoch. Die sichtbaren Teile (Kopf, Hénde, Beine) sind ausgefiihrt,
der fur Bekleidung vorgesehene Rest des Korpers ist nur roh bearbeitet.
Engelkopf mit jugendlichem Antlitz, mit langem, lockigem Haar. Glie-
derfigur mit in alle Richtungen drehbaren Kopf-, Schulter-, Ellbogen-
und Kniegelenken. Mit Holzwolle gepolsterter, taillierter Leib, Brust aus
grobem Leinen, Bauch aus gebliimtem Zeug. Fiifle mit angeschnitzten
Biihnenschuhen in Form von rémischen Sandalen. Die Figur war ur-
spriinglich mit Trachtenstiicken bekleidet, die stark unter Mottenfrafy
gelitten haben und nicht mehr erhalten sind. Méglicherweise Stidtirol,
spites 17., Anfang 18. Jahrhundert. OMV Inv. Nr. 53.463
Krippengrofifigur (?), ghnlich der vorigen, HIl. Joseph?, Apostel?
(Johannes, Petrus?), Weichholz, geschnitzt, Kopf und Beine gefalit, .
118 cm hoch. Kopf, Arme und Beine beweglich wie oben. Méannlicher
Kopf mit Vollbart, Kérper ohne Taille, grobes Leinen, gepolstert.
Beine mit angeschnitzten Bithnenschuhen, rémische Stiefel. Die Fi-
gur konnte auch ein Wichter von einem HI. Grab sein oder von einer
Abendmahlszene stammen. OMV Inv. Nr. 53.464

Krippengrofifigur (?), Weichholz, geschnitzt, Kopfund Beine gefafit,
117 cm hoch. Engelkopf mit weiblichen Ziigen, Kopf-, Schulter- und
Ellbogengelenke beweglich, Beine bis iiber die Knie gefalit, am
linken Ful} Rest einer angeschnitzten, bemalten Sandale, rechter Fufl
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fehlt, linker Unterarm fehlt, um die sehr schmale Taille liegt lose ein
mit Holzwolle gepolsterter Hiiftring. OMV Altbestand 0. Nr.
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Abb. 1a und 1b: Kaltenbrunn im Kaunertal, Tirol, Gnadenbild Madonna mit Kind 14.
Jahrhundert in Farbfassung des 18. Jahrhunderts bzw. mit Bekleidung und Rokokokro-
nen des spiten 18. und 19. Jahrhunderts (Kat. 1) (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 2a und 2b: Rattenberg, Tirol, ehem. Servitenkirche, Ecce Homo-Kapelle,
Schmerzensmann um 1510 mit beweglichen Gliedern bzw. in 1710 eingerichteter
barocker Haltung mit Spottmantel (Kat. 2) (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 3a und 3b: Forchtenstein, Bgld., Burgkapelle, Madonna mit beweglichen
Gliedern, gestiftet von Paul Esterhazy, ohne ihre originale Bekleidung (Kat. 3)
(© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 3c: Forchtenstein, Bgld., Burgkapelle, Madonna mit beweglichen Gliedern,
gestiftet von Paul Esterhazy, mit originaler Bekleidung (Kat. 3)
(© Bundesdenkmalamt Wien)



1996, Heft 1 Kleider machen Heilige 49
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Abb. 4: Nestelbach, Stmk., Pfarrkirche, sitzende Madonna mit Kind, 18. Jahrhun-
dert, mit Wachskdpfen und bemalter Kleidung aus Steifleinen mit Papierauflagen
und Grundierung im Zustand der belassenen Bemalung des spéten 19./frithen
20. Jahrhunderts (Kat. 4) (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 5a und 5b: Haimingerberg, Tirol, Filialkirche, Stehende Madonna mit Kind,
18. Jahrhundert, mit geschnitzten und gefafiten sichtbaren Korperteilen, dazu Glas-
augen und Echthaare, in Rokokokleid Nr. 4 (iiber Holzgeriist und Unterhemden)
bzw. mit vollstindiger Gewandung und Schmiickung des 18. und 19. Jahrhunderts
(Kat. 5) (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 6a und 6b: Hall in Tirol, ehem. Jesuitenkirche, Weihnachtskrippe des 18. Jahr-
hunderts, Marienfigur bzw. kniende Hirten im Zustand ohne Bekleidung zeigen die
verschiedenen Beweglichkeitskonstruktionen mit Holzgelenken oder Draht sowie
bemalte Wachs- oder Holzképfe (Kat. 6) (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 7a und 7b: Obern bei Leutasch, Tirol, Nachbildung der Freisinger Madonna,

19. Jahrhundert, mit sichtbaren Kérperteilen aus Wachs, Rumpf als leinenbespann-

ter Strohpuppe und zeitgleicher Bekleidung, Vorderansicht vor bzw. nach Restau-
rierung (Kat. 9) (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 8a und 8b: Forchtenstein, Bgld. Pfarr{ehem. Serviten)kirche, chemalige
Barockkleidung der Hochaltarmadonna in Gemaéldedarstellung des
18. Jahrhunderts (Wien, Servitenkloster) und heutiger, nach den josefinischen
Reformen entkleideter Zustand des Gnadenbildes (© Bundesdenkmalamt Wien —
Abb. 8a, M. Koller, Wien — Abb. 8b)
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Abb. 9: St. Marein bei Horn, NO, Pfarrkirche, Riickseiteninschrift auf der
gotischen Gnadenmadonna iiber die 1784 durchgefiihrte Entschmiickung gemif
dem josefinischen Bekleidungsverbot (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Das Fastentuch von 1640 des
Osterreichischen Museums fiir Volkskunde.
I. Zur Bedeutung und Restaurierung im Rahmen der
Fastentiicher Osterreichs

Von Manfred Koller

Im Frithjahr 1996 wird das im Bildfeld der Himmelfahrt Marid mit
H.A.M. 1640 bezeichnete grofie Fastentuch des Museums nach Jah-
ren langer, durch den Museumsumbau und die Restaurierung in den
Amtswerkstédtten des Bundesdenkmalamtes bedingter Abwesenheit
wieder ausgestellt. Es ist mit seinen 36 Szenen auf 32 m? Bildfliche
aus dem Alten und Neuen Testament eines der spdten und gut erhal-
tenen Beispiele dieses seit der Gotik mit Denkmalen belegten kirch-
lichen Fastenbrauchtums. Als monumentale Bilderbibel zeigt es fiir
seine Gattung eindrucksvoll die Vielschichtigkeit religidser Folks-
kunst als Mitte] mancherorts noch lebendiger Traditionen, fiir die
Religions- und Kunstgeschichte, Volkskunde, Denkmalpflege und
historische Technologie Interesse und Verpflichtungen tragen.'

Darstellung und Komposition

Inhaltlich gibt diese in sechs Zeilen zu je sechs gleichgrofien Einzel-
bildern angeordnete Bilderbibel das Heilsgeschehen in acht alttesta-
mentarischen Szenen von der Schaffung Adams bis zur Opferung
Isaaks wieder, gefolgt von sieben Szenen aus der Kindheitsgeschichte
Christi (von der Verkiindigung bis zum zwdlfjdhrigen Jesus vor den
Schriftgelehrten), drei Bildern iiber Christi Wundertaten und seine

1 Die grundlegende Literatur zum Fastentuchproblem entstand erst in den letzten
15 Jahren: Emminghaus, J. H.: Fastentuch. In: Reallexikon zur deutschen Kunst-
geschichte, Bd. VII. Stuttgart 1981, Sp. 826 — 848. Sorries, R.: Die alpenléndi-
schen Fastentiicher. Klagenfurt 1988.
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Versuchungen, zwolf Darstellungen der Osterlichen Leidensgeschich-
te (vom Einzug in Jerusalem bis zur Grablegung) und schlieBlich
sechs Erldsungsthemen (von Abstieg in die Vorhélle, Himmelfahrt
Christi, Pfingstwunder bis zur Himmelfahrt und Krénung Mariens).
Die buchihnliche Lesbarkeit von links nach rechts wie in filmischer
Abfolge ohne Texte entspricht dem seit der Romanik fiir hélzerne
Kirchendecken (Hildesheim, Zillis), bei gotischen Wandmalereizy-
klen (z.B. Hochfeistritz oder Gerlamoos, Kédrnten) oder in den Buchil-
lustrationen der biblia paupera bewidhrten Prinzip narrativer Bilder-
zahlung in Form einer nach Format und Komposition gleichgerichte-
ten Einzelbilderfolge. Die im groften erhaltenen Fastentuch des eu-
ropdischen Mittelalters im Gurker Dom von 1458 konsequente Ge-
geniiberstellung von Altem und Neuem Testament (100 Bildfelder!)
ist schon beim zeitlich ndchsten Tuch in der Stiftskirche von St.
Lambrecht, Stmk. (aus Veitsch stammend) mit 56 Feldern in dhnlicher
Aufteilung wie das Wiener Stiick zugunsten der Wunder Christi und
des Marienlebens veréndert. Bei den néchstfolgenden Fastentiichern
des 16. Jahrhunderts in Haimburg, Bad St. Leonhard, Steuerberg,
Baldramsdorf, Maria Bichl, Millstatt und Lienz sind die Themen der
Wundertaten und des Marienlebens wohl unter dem Emnflufl der Refor-
mation ausgelassen.” Wihrend aber die Tiicher der Spitrenaissance in
Millstatt 1593, Lienz 1598 und Bendern 1612 mit der Abfolge von
Himmelfahrt Christi — Pfingsten — Weltgericht (in Sternberg 1629 ohne
Weltgericht) in seit dem 15. Jahrhundert iiblicher Ikonographie
schliefien, folgen im Wiener Tuch von 1640 Himmelfahrt und Kronung
Marid auf das Pfingstbild als neue marianische Schlufithemen entspre-
chend dem erstarkten Marienkult der Gegenreformation.

Die jeweils 90 mal 78 cm grofien Bildfelder sind von einem roten
Rahmenraster von durchschnittlich 10 ¢m Breite umgeben. Von den
Rahmenkreuzungen ausgehend ist ein weifler, formal zeitgemafBer
floraler und perlstabartiger Rahmendekor aufgemalt. Der Ubergang
von Bildflache und Rahmung ist, wie seit dem 16. Jahrhundert iiblich
(z.B. Haimburg, Ktn,1504), mit weiBlen bzw. schwarzen Randstrichen
versehen, die eine fensterartige Beleuchtungssituation andeuten. Rea-
listisch genommen wire fiir das Wiener Tuch also die Aufhéngung
fiir eine Beleuchtung von links zu interpretieren. Dies ist aber schon
deshalbunwahrscheinlich, weil die meisten alten Kirchen geostet sind

2 Sorries (wie Anm. 1), Kat. 1, 3, 7, 10 bis 15, 57 gibt fiir diese und das Wiener
Tuch Kat. 20 vollstindige Beschreibungen der gesamten Bilderfolgen.
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und ihre links vom Hochaltar gelegenen Nordwiénde aus Licht- und
Klimagriinden vorwiegend fensterlos sind.

Die von Sérries als ,,Feldertyp™ eingefiihrte rasterférmige Simul-
tandarstellung kanomischer Bibelthemen seit dem 15. Jahrhundert
dokumentiert das konservative Beharren der im Alpenbereich ver-
breiteten Kultformen bis ins frithe 17. Jahrhundert, wie wir es ja auch
von anderen Typen wie dem gotischen Fligel- oder Wandelaltar
kennen. Sie geht gegen 1650 aber rasch zu Ende (Wien 1640, Strass-
burg 1663 aus Krassnitz, Kdrnten). Denn kultgeschichtlich hatte sich
diese Bildform durch die Einfithrung stindiger Kreuzwegbilderzy-
klen im Kirchenraum und ganzer Kalvarienberge im Freien zu dieser
Zeit bereits iiberholt.? Sie wird durch die auf ein Hauptthema konzen-
trierte Andachtsbildform abgeldst, die sich seit der Mystik vor allem
in Tafelmalerei und gefaB8ter Skulptur herausgebildet hat.*

Form, Bedeutung und Brauch

Die im Mittelalter Fasten- oder auch Hungertiicher genannten Bild-
werke sind eigentlich liturgische Textilien. IThre Form folgt demnach
ihrer Funktion primér als Gebrauchskunst mit einfacher Ausfiihrungs-
technik (ungrundierte Leinwand, plakative Malweise), leichter Trans-
port- und Lagerfdhigkeit (aufrollbar) sowie meistens grofiem Format.
Denn diese Tiicher des Bilderbibeltypus hat man in der Regel am
Aschermittwoch im Chorbogen aufgehingt, um den ganzen Altar-
raum zu verhiillen und die vierzigtitige vordsterliche Fastenzeit allen
damit anzuzeigen. Es wurde schon bemerkt, daB3 diese Funktion einen
der seltenen christlichen Verhiillungsbriuche darstellt, der nach den
Schriftquellen in England im 13. Jahrhundert bereits kirchlich vorge-
schrieben war, aber von Martin Luther 1526 als gauckeiwerk mit
anderen Osterbrauchen wie palmen schieffen und bilde decken (=
Kultfiguren bekleiden?) verspottet und bekdmpft worden ist.> Das
Wort Hungertuch findet sich nicht vor dem 16. Jahrhundert gebraucht,

3 Schiller, G. (Hg.): Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. 2. Freiburg i.Br.
1970, S. 490 f. (Kalvarienberg) und S. 645 f. (Kreuzweg).

4 Klein, D.: Andachtsbild. In: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. 1.
Stuttgart 1937, Sp. 681 — 687. Belting, H.: Bild und Kult. Eine Geschichte des
Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Miinchen 1990, S. 459 ff.

5 Nach Emminghaus (wie Anm. 1), Sp. 828
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doch schon im 12. und 13. Jahrhundert werden vela quadragesimalia
als depicta beschrieben (z.B. in St. Ulrich und Afra, Augsburg).®

Emminghaus hat im mittelalterlichen Schnfttum als Begriindungen
fiir diesen Brauch unsere Unwiirdigkeit Gott zu schauen, die Demii-
tigung im Leiden Christi und die Analogie zum Tempelvorhang
Christi, der bei Jesu Tod entzweigerissen 1st, nachweisen konnen.
Dazu kommen spitere Vorstellungen wie der Hinweis auf das Grab-
tuch Christi oder die Gleichnishaftigkeit des Leinens als Produkt
harter, der Erde abgerungener Arbeit fiir Tod und Erlosung sowie
Bufle und Lauterung im Herstellungsprozess der Leinenreinigung und
Bleichung.” Diesen Interpretationen folgend kann man sich derartige
rhetorische Bilder in den zeitgendssischen Fastenpredigten vor im
Hintergrund hiingendem Fastentuch gut vorstellen.

Die Wegnahme des Fastentuches erfolgte im Mittelalter formlos
am Abend vor dem Griindonnerstag, wihrend spater zur Morgenlitur-
gie des Mittwochs in der Karwoche die Fastentiicher zugleich mit der
Lesung der Bibelstelle vom Zerreissen des Tempelvorhangs (Matth.
27,50 — Lk. 23,45) fallengelassen worden sein sollen. Auf den mittel-
alterlichen Ursprung dieser theatralischen Bildfunktion weisen zwei-
teilige, auf Ringen verschiebbare Fastentiicher (z.B. Westminster
Abbey 1388), aber auch die symmetrische Aufteilung des Gurker
Fastentuchs oder die deutliche Mittelnaht am Tuch aus Bendern in
Vaduz.® Aufgrund des Erhaltungszustandes der bisher restaurierten
bemalten Fastentiicher des Feldertyps aus Osterreich ist jedoch ein
jéhrliches Fallenlassen und davon bedingtes Knicken und Knittern
der groflen Leinwinde aufgrund des Schadensbildes der Malerei eher
unwahrscheinlich. Denn die stirksten Schiden finden sich in der
obersten oder in der untersten Bildzeile, je nachdem, welche Seite
beim Aufrollen auflen zu liegen gekommen ist und bei Transport und
Lagerung dadurch stérker geliiten hat.

Die vom 17. bis 19. Jahrhundert vorherrschenden Kompositionen
hat Sérries als ,,Zentraltyp® (Mittelfigur mit Randszenen) oder ,,ein-
szenigen Typ“ bezeichnet.’ Sie stellen eigentlich monumentale An-
dachtsbilder dar und dienten nicht mehr zur Altarraumverhiillung,
sondern nur mehr zur Verhiillung des Altarbildes des Hochaltares und

6 Somries (wie Anm. 1). S. 10 {f.

7 Emminghaus (wie Anm, 1), Sp. 832,

8 Emminghaus (wie Anm. 1), Sp. 830 f., Sorries (wie Anm. 1), Kat. 57.
9 Sorries (wie Anm. 1), S. 255 ff.
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mancherorts auch der Seitenaltdre. Flir Hochaltire stellen diese An-
dachtsbildtypen entweder die Pieta mit oder ohne Engel und Rosen-
kranz (z.B. Mondsee, OO, 1674) oder die Kreuzigung Christi mit
Assistenzfiguren (z.B. Lilienfeld, NO, 1636, Garsten, GO, 1697) und
manchmal mit seitlichen Randszenen des Passionsgeschehens dar
(z.B. Pisweg, Kérnten, 1793). Bei auch auf Seitenaltire ausgedehn-
tem Programm kommen je nach Auswahl weitere Passionszenen dazu
(z.B. Spitz, NO, GeiBelung und Dornenkrénung).

Charakteristisch fiir die Askese dieser Bildform im Barock ist
weniger die glanzlose Maltechnik, sondern vor allem der Verzicht auf
alles Beiwerk und illusionistischen Bildraum. Die Gestalten werden
zwar modellierend gemalt, stehen jedoch silhouettenhaft isoliert vor
einfarbigen Hintergrundflachen in Dunkelblauférbung (z.B. Garsten
1697), mattschwarzer Bemalung (z.B. Mondsee 1674} oder seltener
Weill bzw. Leinenfarben (St. Stephan am Krappfeld, Kérnten, 1612).
Mehrfigurenszenen sind die Ausnahme (z.B. Beweinung Christi nach
der Abnahme vom Kreuz als Nachtszene in der Stiftskirche von
Innsbruck Wilten 1623).

Das wohl umfangreichste und besterhaltene Beispiel fiir den litur-
gisch bestimmten Bilderwandel mit Altar- und Wandbehéngen und
drei verschiedenen Bildprogrammen kann man in der ehemaligen
Benediktinerstiftskirche zu Garsten, OO, noch in voller Funktion
erleben. Der fast vollstdndig erhaltene Zyklus stammt jedoch aus zwei
verschiedenen Perioden, niamlich aus Hochbarock (von Johann
Reslfeld um 1700) und Spitbarock (von Martin Johann Schmidt
1777). Daran wird auch die schopferische Kontinuitdt der barocken
Kirchenkunst deutlich, denn das Hochaltartuch Reslfelds von 1697
hat der Kremser Schmidt noch 80 Jahre spéter durch sechs weitere
Tiicher fiir die Seitenaltire ergidnzt. Dazu kommen noch die zehn
Wandpfeilerbehinge {iber den gemalten Tapisserien mit der Mak-
kabéergeschichte seines Vorhingers. Diese hat Kremser Schmidt in
indigoblauer Grisaillemalerei wie die Altartiicher ausgefiihrt, jedoch
doppelseitig mit Szenen fiir die Adventzeit (vom 1. Adventsonntag
bis Aschermittwoch) und mit Passionsbildern auf der Gegenseite (von
Aschermittwoch bis Ostern).'?

10 Koller, M.: Die barocken Wandbehange der ehemaligen Stiftskirche Garsten in
Oberdsterreich. In: Oberdsterreich 3/1983, S. 77 — 88. Feuchtmiiller, R.: Der
Maler Martin Johann Schmidt. Innsbruck 1988, Kat. 566, 567. Somries (wie
Anm. 1) Kat. 29, 34. Koppensteiner, E.: Der Garstener Stifts-Hof-Maler Johann
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Herkunft und Verbreitung

Das Wiener Fastentuch kam knapp vor dem ersten Weltkrieg in das
Osterreichische Museum fiir Volkskunde und soll, ohne nihere Hin-
weise, aus der Steiermark stammen.!! Traditionsbestimmte Inhalte
und Formen und typisierte Handschrift der Ausfiihrung erschweren
ikonographische und stilistische sowie kunstgeographische Verglei-
che zur niheren Bestimmung von Entstehung und Herkunft. Selbst
das Monogramm H. A. M. kann fiir den Auftraggeber oder fiir den
Maier stehen. Seine Position unter dem Himmelfahrtsbild mit den
nach der Zeitmode gekleideten Zeugen des Wunders konnte einen
Bezug auf einen der Dargestellten haben, der aber ohne sonstige
Dokumente nicht aufzuldsen ist. Sorries hat zurecht fiir das Wiener
Tuch wie fiir den Feldertyp allgemein die konservative Bindung an
die Tradition betont. Dem entspricht etwa, daf3 fiir das riesige Gurker
Tuch die lokale Herstellung durch die Werkstitte des Konrad von
Friesach inschriftlich gesichert ist. Fiir das Veitscher Tuch in St.
Lambrecht wurden dagegen schon frither die Einfliisse des Wiener
Schottenmeisters erkannt und als Anhaltspunkte fiir eine Datierung
um 1470 genommen.'? Die 1995 im Joanneum in Graz ausgestellten
Fragmente von zwei Tiichern im Eigenbesitz und dem der Osterrei-
chischen Galerie in Wien ergeben stilistisch eine Entstehung um 1440
mit deutlichen Beziigen zu steirisch-kirntnerischen Bildwerken aus
der Ubergangsphase vom Weichen Stil zum Realismus.'? Erst mit der
Renaissance werden hiufiger Malernamen von nicht immer nur loka-
ler Bedeutung bekannt wie zum Beispiel Oswald Kreusel 1593 fiir
Milistatt, Stephan Flaschberger 1598 fiir das Lienzer Tuch aus Virgen,
Osttirol, der Innsbrucker Hofmaler Paul Honecker (Honegger)1623
fiir Innsbruck, Stiftskirche Wilten, oder der Villacher Jakob Kazner
1629 als Autor des Velums in Sternberg.'*

Carl von Reslfeld {(ca. 1658 — 1735). Ungedr. phil. Diss. Salzburg 1993.

11 Siche die Nachbemerkungen von Margot Schindler in diesem Heft bzw. Sorries
(wie Anm. 1), Kat. 20 mit &lterer Literatur.

12 Benesch, O.: Der Meister des Krainburger Altars I. In: Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte VIII, 1932, S. 56, Abb. 102.

13 Letzte Provenienz war Privatbesitz in Kapfenberg: Wild, B. in: Neuerwerbungen.
Mitteilungen der Osterr. Galerie 32/33. Wien 1988/89, S. 66 mit Abb. (Datierung
Ende 14. Jahrhundert ist zu friih) und Leitner, K.: ,,Und der Vorhang zerrif3“.
Gotische Fastentiicher. Text auf Ausstellungsposter. Graz (Landesmuseum Joan-
neum) 1995 (Daticrung um 1440).
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Fiir das Jahr 1558 belegt eine Gurker Urkunde Verhandlungen des
dortigen Bischofs fir das Malen eines Hungertuches durch einen
bayerischen ,,Meister Daniel” um 18 Gulden mit Gréfien- und In-
haltsangaben.'?

Die Pionierforschungen von Emminghaus und Sérries haben das
Interesse fiir oftmals vergessene Fastentiicher stimuliert, wie zuletzt
der Millstitter Kongress 1993, die Grazer Ausstellung 1995 und die
Forschungen von Buxbaum fiir Oberdsterreich beweisen.'®

Dazu werden auch im Zuge der kunsttopographischen Inventarisation
durch das Bundesdenkmalamt unbekannte Bestinde aufgespiirt und in
den Bénden der Osterreichischen Kunsttopographie publiziert. Auch die
Ergebnisse der von den Amtswerkstitten des Bundesdenkmalamtes seit
den 1950er Jahren restaurierten insgesamt 23 Fastentiicher aus Oster-
reich und Liechtenstein tragen neben der Erhaltungsaufgabe auch zur
Forschung mit bei, was bisher teilweise tibersehen worden ist.!”

Statistisch hat sich in den Alpenldndern Karnten vom Ursprung und
der Erhaltungsgeschichte her mit 23 Beispielen als fithrend erwiesen.
Aus den angrenzenden Gebieten wie Krain oder Friaul fehlen aber
noch gesicherte Befunde. Fiir die Steiermark sind immerhin drei
gotische Tiicher belegbar und nachgotische wenig erfait. Ahnliches
gilt fiir Tirol und Vorarlberg. Uber Fastentiicher im Bundesland
Salzburg wurde bisher nichts berichtet. In Ober- und Niederdsterreich
sind bisher nur Beispiele des 17. bis 19. Jahrhunderts aufgetaucht,
wobei Buxbaums Katalog fiir Oberdsterreich davon 18 Stiicke vor-
stellen konnte.'® Damit hat sich der von Sérries erarbeitete Katalog
innerhalb von wenigen Jahren von 41 auf mindestens 70 Objekte
vergrofert.

14 Kienzl, B.: Der Villacher Maler Jacob Kazner, sein Hauptwerk, das Sternberger
Fastentuch, und die Kdmtner Malerei um 1600. In: Neues aus Alt-Villach, 26.
Jahrbuch des Stadtmuseums. Villach 1989, S. 49 — 78. Egg, E.: Kunst in Tirol,
Bd. 2. Innsbruck 1972, S, 162.

15 Anschaffung eines ,,Hungertuches® im 16. Jahrhundert. In: Der Kirchen-
schmuck XXXIV. Graz 1903, S. 183 f.

16 Huber, A. (Hg.): 400 Jahre Millstitter Fastentuch (Tagungsbericht). Millstatt
1993. Leitner (wic Anm. 13). Buxbaum, E. M.: Historische Fastentiicher in
Oberbsterreich. In: OO Heimatblitter 49. Linz 1995, S. 24 - 42.

17 Z.B. von Sorries (wie Anm. 1) in bezug auf das St. Lambrechter Fastentuch (Kat.
3), fiir das im Bundesdenkmalamt nicht nur Fotos, sondern auch technische
Befunde vorliegen, oder Virgen (Kat. 15), wo die Angabe von Wachsfarben
falsch ist.

18 Buxbaum (wie Anm. 16).
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Die zeitliche Frithstufe wurde auf der Millstatter Tagung mit dem
wichtigen Hinweis auf das 1421 datierte Fastentuchfragment mit dem
selten dargestellten Begribnis Adams im Historischen Museum von
Altdorf, Schweiz, als dem bisher dltesten erhaltenen Beispiel erweitert.'

Material und Technik

Die bisher in Osterreich bekannt gewordenen Fastentiicher sind ohne
Ausnahme alle auf normalbindige Leinwand gemalt. Dabei sind die
gotischen Gewebe mit 11 — 13 Faden pro cm? (z.B. St. Lambrecht-
Veitsch, um 1470) feiner als die spiteren — durchaus tibereinstim-
mend mit der Entwicklung der Bildtrager von Staffeleibildern auf
Leinwand, vor allem der sogenannten Tiickleinmalerei, die in der
altniederldndischen Malerei am stirksten verbreitet gewesen ist.?
Die Webbreiten der einzelnen Stoftbahnen gotischer Tiicher betragen
90 bis 100 cm (ca. 3 Full, z.B. Gurker und St. Lambrechter Tiicher).

Das Wiener Tuch von 1640 weist eine Webdichte von 9 — 10 Fiaden
pro cm? auf. Die Bahnen sind mit ca. 105 cm (dreieinhalb Ful3) breiter
als die Bildfelder. Die Webkanten sind sauber geendelt und verniht.
Vor allem ist das zug- und faltenfreie hindische Verndhen mehrerer
Parallelbahnen auf 6 bis 8 m Linge zu bewundern, wofiir wohl
einfache Spannvorrichtungen zu Hilfe genommen worden sind. Auch
die Fastentiicher des barocken Andachtsbildtyps sind auf Zhnliche
Weise gestiickelt (z.B. Mondsee 1674). Sonst ist nur die obere Kante
mit einer Schlaufe fiir Stangen von 6 bis 8 cm Durchmesser ausgebil-
det, die zur Aufhingung, aber auch als Rollenkern fiir die Lagerung
gedient hat. Ein urspriinglich mit der Sakristeieinrichtung mitgeplan-
tes barockes Fastenbilddepot ist in der ehem. Stiftskirche von Gar-
sten, OO0, noch vorhanden. Es sind dies lange rechteckige Holzkésten

19 Gasser, H.: Das Adamsbegribnis des Fastentuchfragments von Altdorf/Schweiz.
In: Huber {(wie Anm. 16), S. 60 — 64 mit Abb.

20 Kithn, H., H. Roosen-Runge, R. E. Straub und M. Koller: Reclams Handbuch
der kiinstlerischen Techniken, Bd. 1. Stuttgart 1984, S. 150 pass. (Fastentiicher),
S. 152 pass. (Tichleinmalerei), S. 71 pass. (Tuchleinfarben). Wolfthal, D.: The
beginnings of Netherlandish canvas painting 1400 — 1530. Cambridge 1989.
Bosshard, E. D.: Tiichleinmalerei — eine billige Ersatztechnik? In: Zeitschrift fir
Kunstgeschichte 45, 1982, 5. 31 ff. Brachert, T.: Anmerkungen zur Problematik
des Tiichleinbildes (von A. Diirer). In: Maltechnik restauro 1985/5, S. 43 f. Stoll,
A. und J. Sander: Ein ,,Tiichlein® aus der van-der-Goes-Nachfolge. Zur Identi-
fikation, Technik und Restaurierung. In: Restauro 1993/5, S. 347 - 353.
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mit Holzdeckel, die auf den Sakristeischrianken liegen und fiir die
Aufnahme mehrerer solcher diinner Bilderrollen gedient haben. Fiir
mehrhundertjdhrige bemalte Ticher darf aber heute diese Lagerform
nicht mehr fortgesetzt werden, weshalb das Bundesdenkmalamt ge-
meinsam mit der Pfarre in Garsten ein auch fiir andere dhnliche Fille
vorbildliches Rollendepot in Verbindung mit einem fahrbaren Auf-
hingegeriist entwickelt hat,”

Maltechnisch verzichten die Fastentiicher des Feldertyps wie die
schon genannten Tiichleinbilder der Gotik durchgehend auf Grundie-
rung und sind in wissriger Deckfarbentechnik (Guache oder Tem-
perabindemittel) direkt auf der vorgeleimten Leinwand gemalt. Als
Bindemittel fiir die Malerei konnten chemische Analysen bisher Stérke
und tierischen Leim bestimmen. Fiir das Wiener Tuch konnte jetzt
Stérkekleister als einseitige Vorimpréignierung und magere Leimtempe-
ra als Maltechnik bestimmt werden.?? Daraus erkliren sich einerseits die
Frische guterhaltener Malereien (am besten die Tiicher von Haimburg
1504 oder Baldramsdorf 1555, beide in Kéarnten), andererseits aber auch
die haufig starken Verluste und Abreibungen durch das jahrliche Auf-
und Abrollen und feuchte Lagerung.

Beim Wiener Fastentuch ist die oberste Bildzeile mit dem ersten
Menschenpaar am wenigsten beschidigt und zeigt bis ins Detail die
kriftige Deckfarbenmodellierung und die graphische Kontur- und
Binnenzeichnung. Die hier verwendeten Farbpigmente entsprechen
der jeweils zeitabhiangigen Malerpalette, fiir die seit der Gotik Blei-
weil}, Beinschwarz, gelbe und rote Ocker allgemein verbreitet sind.
Zeitlich begrenzte Pigmente sind das fiir die gotischen Tiicher bedeut-
same leuchtende Bleizinngelb (siehe Haimburger Tuch von 1504),

21 Koller, M.: Zur Restaurierung groBformatiger Leinwandbilder in Osterreich —
ein Uberblick. In: Arbeitsheft 42. Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege.
Miinchen 1988, S. 29 — 53, bes. S. 31 ff. Hoke, K.: Zur Restaurierung gotischer
Fastentiicher. In: Restauratorenbldtter 13. Wien 1992, S. 97 — 104 (hier Ver-
wechslung der Tiicher von Millstatt und Maria Bichl). Horing, F.: Bemalte
Wandbehinge als Restaurierproblem. Ebenda, S. 109 — 116.

22 Analysen von Dr. W. Kress von 1959 zum Fastentuch Veitsch-St. Lambrecht und
seit 1976 zu weiteren Stiicken vom naturwissenschaftlichen Labor des Bundes-
denkmalamtes Wien, Dr. H. Paschinger, Dr. H. Richard im Archiv der BDA-
Werkstétten. Der Analysebericht zum Wiener Fastentuch von 1640 (W 8163)
ergab reinen Stirkekleister als einseitige Vorimpragnierung und tierischen Leim
mit etwas Olzusatz als Bindemittel fiir die Farben. Damit ist die Maltechnik des
Wiener Tuches als Temperatechnik definiert. Dazu siche Kiihn wa. (wie
Anm. 20), S. 323 (Abgrenzung gegen Guache) und passim.
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aber auch die blauen und griinen Kupferpigmente (Azuritblau, Ma-
lachitgriin und Griinspan). Fiir das Wiener Tuch von 1640 zeittypi-
sche Pigmente sind Smalteblau, das eher seltene gelbe Arsensul-
fid/Auripigment und natlrlicher Malachit fiir Griingewinder. Der
Verzicht auf reine Kupferfarben bedingt auch die gute Blau-Griinbestéin-
digkeit im Wiener Tuch, da diese sonst in Reaktion mit Feuchtigkeit den
Leinentriger zerstoren konnen (z.B. Szenen der Welterschaffung auf
dem Tuch in Klagenfurt aus Maria Bichl).* Zeittypisch ist auch die
Einfiihrung von dunklen Lasurfarben, die der Guachemalerei eigentlich
widersprechen (z.B. roter Mantel Christi in der Auferstehung).

Bemerkenswert ist, dafd auf allen bisher restaurierten Fastentiichern
kaum spitere Ubermalungen vorhanden waren, was wohl mit ihrer
nur tempordren Verwendung und mit der im ungerahmten Zustand
schweren Manipulierbarkeit znsammenhéngt. Denn nach GréBe und
maltechnischen Voraussetzungen a8t sich nur eine Herstellung in am
Boden liegendem Zustand vorstellen, da auf dem Lande nur Kirchen
die entsprechenden PlatzgréBen fiir eine derartige Malarbeit geboten
haben konnen. Fiir eine Bemalung in senkrechtem Zustand wiren
umfangreiche Spannrahmen und Stehgeriiste notwendig gewesen, fiir
die weder an den Bildréndern noch sonst Indizien vorhanden sind. Im
liegenden Zustand diirften die vernihten Gewebebahnen mit einfa-
chen Holzrahmen provisorisch gespannt worden sein, um beim
Trocknen der Vorimpriagnierung mit Leim oder Kleister und des
wasserhiltigen Farbauftrags ihre Form zu behalten.

Das Wiener Tuch 146t an den abgeriebenen Stellen sehr schdn den
nichsten Arbeitsvorgang, die dreifache schwarze Rasterlinierung zur
gleichformigen Felderteilung und Festlegung der Bildformate, erken-
nen. Anschlieflend wurden mit derselben Schwarzfarbe die wichtigsten
Figurenformen gezeichnet (sogenannte Unterzeichnung wie in der Ta-
felmalerei: z.B. bei Christus in der Vorhdlle gut sichtbar). Dann fiillte
der Maler die Szenen in zwei- bis dreifachem Farbauftrag aus und
fiihrte erst am SchluBl die rote Rahmung mit den Licht- und Schat-

23 Die Pigmentanalysen des BDA-Labars zum Wiener Tuch von 1640 ergaben die
fiir Friihbarock {iblichen Pigmente wie Smalteblau, natiirlichen Malachit mit
Holzkohle (fiir Dunkelgriin) oder rein (fiir tiirkise Tone), Minium- mit Zinnober-
rot (Mantel Johannes) und Eisenoxidat mit Zinnober (ebenda Schattierung),
seltenes Auripigment (Nimbus Christi} und fiir Inkamate eine Mischung aus
Kreide/Gips/Zinnoberrot als Untermalung mit einer Auflage (Modellierung) von
Minium- und Zinnoberrot mit Gips und Bleiweil. — Zur Schadensbehandlung
von Kupferfraf3 siche Hoke (wie Anm. 21). S. 102 f. mit Abb.
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tenkanten aus, bei denen die verschiedenen Stadien der Farbansitze
durch den Abrieb jetzt gut erkennbar sind. Die fiir die Fernsicht
wichtige graphische SchluBkonturierung und Binnenzeichnung in
Schwarz (z.B. Schopfungsgeschichte) oder Rot (Figuren des Aufer-
standenen) ist leider nur mehr zu etwa 20 Prozent vorhanden und muf}
bei der Beurteilung der heutigen reduzierten Wirkung immer bertick-
sichtigt werden.

Schiden und Restaurierung

Neben den bereits genannten generellen Schiden wie Abrieb der
Farbschichten, Feuchtigkeit (meist dunkelbraune Rénder an den Stel-
len des Wasserschadens) oder Kupferfrafl (dhnlich den Papierschaden
in der Buchmalerei) sind noch die mechanischen Risse und Lécher in
der Leinwand héufig, die sich vor allem an den Réndern konzentrie-
ren. Bei den barocken Fastenbildern kommt dazu, daf} dort, wo als
Bindemittel Olfarben vorliegen, die Olsduren des Bindemittels die
Leinenfaser abgebaut haben, wodurch die Malerei samt Leinengrund
extrem briichig wird und ganze Teile ausgefallen sind. Solche Fasten-
tiicher diirfen auf keinen Fall mehr gerollt werden und kdnnen nur
mehr schrig liegend museal priasentiert werden (z.B. Fastentuch 1674
im Heimathaus Mondsee, OO). Bei anderen barocken Fastentiichern
in Oltechnik auf durchgehender Grundierung (z.B. Innsbruck-Wilten
1623 oder Pisweg, Kirnten, 1793) ist die dicke spréde Farbschicht
durch zu enges Rollen in Gefahr, sodali Rollendurchmesser von
mindestens 30 cm notwendig sind. Dabei mufl mit der Farbschichte
nach auflen aufgerollt werden, um Stauchungen zu vermeiden. Am
besten sind derartige grof3e Kartonrollen auch fiir die guachebemalten
Leinentiicher und alle neuerlichen Manipulationen sollten nur durch
erfahrene Fachrestauratoren ausgefithrt werden.*

Beim Wiener Tuch war zunichst die friihere Aufhiingung an der
Decke mit punktueller Befestigung und dadurch lokaler Dehnung der
Leinwand zu beheben (Befeuchten, Auslegen, Beschweren). Dann
wurden in liegendem Zustand mittels Radierpulver (wie in der Papier-
restaurierung) alle Szenen hindisch mindestens dreimal durchgerei-

24 Horing (wie Anm. 21). S. 115 mit Abb. — Am besten haben sich Wartungsvertra-
ge mit geeigneten regionalen Restaurierbetrieben bewihrt, z.B. dem von W.

Campidell, Feistritz an der Drau, der die jahrliche Auf- und Abhingung der
meisten noch aktiven Fastentlicher in Kérntner Kirchen durchfiihrt.



70 Manfred Koller Ozv L/9%

nigt, um auch die verschmutzten Poren zu erfassen. Der néichste
Arbeitsschritt betraf die Beseitigung der braunen Wasserflecken vor
allem in den Szenen von der Erschaffung der Weit. Dies gelang fast
perfekt mit Befeuchtung unter Einsatz der sogenannten Gore-tex-Me-
thode, einem nur einseitig feuchtedurchliissigen Vliesmaterial. An-
schlieffend war mit der schwachen Bindemittelfixierung der Farb-
schicht durch eine alkoholische Zelluloseldsung (Klucel) die Konser-
vierung der Malerei abgeschlossen. Als besonders arbeitsaufwendig
hat sich die Sicherung des textilen Bildtrigers erwiesen. Denn die
vielen Locher und Risse vor allem an den Rdndern mufiten in syste-
matischer Niharbeit ausgerichtet, verndht und an den Réindern mit
Leinenstreifen dhnlicher Dichte unterlegt sowie eingesdumt werden.
Die kleineren Leinwandverluste wurden nicht eigens neu eingesetzt.
Denn mittels Aquarellfarben wurde die unterlegte Stiitzleinwand
farbig passend eingetont, ebenso wie alle zu hellen Ausbruchstellen
innerhalb der Malerei. Dabei wurde aber auf alle Formerginzungen
bewuBt verzichtet, um den authentischen Zustand des Tuches auch in
seiner Alterung unverfilscht zu erhalten.? Der zeitliche Aufwand hat
etwa 900 bis 1000 Arbeitsstunden betragen. An kiinftigen vorbeugen-
den SchutzmaBinahmen sind erforderlich: keine direkte Beleuch-
tung (niedriger UV-Anteil), Vermeiden von Feuchte- und Stau-
beinwirkung sowie einseitiger mechanischer Belastungen. Ange-
sichts seines nunmehr stabilisierten Zustands kann — trotz eines
Alters von 350 Jahren — mit den getroffenen MaBnahmen und bei
guter Pflege das Bestehen dieses Heils- und Fastenspiegels friih-
barocker Volksfrommigkeit auch fiir die ndchsten Jahrhunderte als
gesichert gelten.

25 Die Restaurierarbeiten am Fastentuch des Wiener Museums fur Volkskunde
haben sich die freiberufliche Gemalderestauratorin Mag. Eva Baminger und die
Textilrestauratorin des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde Monika
Preinstorfer mit Hilfskréften geteilt. Rat und Hilfe boten die Textilrestauratorin
Elisabeth Neugebauer und Amtsrestaurator Michael Vigl. Fiir die gute Zusam-
menarbeit ist von seiten des Bundesdenkmalamtes den Kollegen des Volkskun-
demuseums, vor allem Dr. Margot Schindler und Prof. Mag. Martin Kupf zu
danken.
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Katalog seit 1951 restaurierter Fastentiicher (* bisher in der Fach-
literatur nicht publiziert)
Bundesland Ort/Zeit/Darstellung Technik/GraBe dR;sJ‘:l;mer— :
Kirnten Gurk, Dom [1458] 100 Bildfelder |Guache/Leinen/77,3 m*> |1955 - 57 I
Steuerberg (jetzt Klagenfurt, [
Dibzesanmuseurn) [um 1530] 25
Felder Guache/Leinen/12.7 m* {1969
Mariabichl (jetzt Klagenfurt,
Christkonigskirche) [2. Hilfte 6.
Jahrhundert] 36 Felder Guache/Leinen/23,7 m? | 1985
Millstatt, Stiftskirche [1593] 41
Felder Guache/Leinen/S1 m? 1996
St. Stefan am Krappfeld [1612]
Kreuzigung Tempera/Leinen/16 m* | 1958/60
Sternberg [1629] 24 Felder Guache/Leinen/17 m? 1979
Krassnitz (jetzt Strassburg) [1663]
16 Felder Guache/Leinen/10 m? 1992
Pisweg [1793] Kreuzigung Ol/Leinen/11 m? 1986
Tirol Haimburg [1504] 36 Felder Guache/Leinen/16 m? 1958
Virgen (jetzt Lienz SchloB Bruck) |Guache/Leinen/44 m* 1965
[1598] 42 Felder -
*nnsbruck-Wilten [1623] Ol/Leinen/26 m? 1988
Beweinung
Steiermark Veitsch (jetzt St. Lambrecht) [um | Guache/Leinen/34,5 m? | 1959/63
1470] 56 Felder
eh. Kapfenberg (? jetzt Graz — Guache/Leinen/ 1988 |
Wien) [um 1440] Felder-Typ Fragmente [
*Bad Aussee [1. Hilfte 19. Ol/Leinen/11 m? 1988
Jahrhundert] Kreuzigung
Oberésterreich | *Mondsee [1674] Pieta _ | OVLeinen/12 m? 1978
Garsten Josefialtar (jetzt Wien NO
Mus.) [1777] Grablegung Guache/Leinen/6 m? 1951
Garsten Bertholdialtar [1777]
Kreuzabnahime Guache/Leinen/6 m? 1976
Niedervsterreich | *Lilienfeld [1636] Kreuzigung Tempera/Leinen/3,2 m* 1996
*Spitz a.d. Donau [Mitte 18. B
Jahrhundert] Kreuzigung OVLeinen/2,5 m? 1965
*Spitz a.d. Donau [Mitte 18. B
Jahrhundert] Dornenkrénung Ol/Leinen/4 m? 1965
*Spitz a.d. Donau [Mitte 18. i
Jahrhundert] Geifielung Ol/Leinen/4 m*
‘Wien Museum fir Volkskunde {1640] 36
Felder Tempera/Leinen/32 m* {1995
Liechtenstein | Vaduz (aus Bendern) {1612] 24 Guache/Leinen/15 m? 1971
Felder
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Erschaffung | Erschaffung | Zusammen- | Stndenfall | Vertreibung | Arbeit der
Adams Evas filhrung Stammeltern
Adams und
Evas
Arche Noahs | Opferung | Verkiindigung Heim- Geburt Jesu | Beschneidung
Isaaks an Maria suchung
Anbetung Darstellung 12jihriger Hochzeit Versuchung | Wunderbare .
der Kénige Jesu im Jesus im zu Kana Jesu Brotver-
- Tempel Tempel mehrung
-
Einzug in i Abendmahl | Fuliwaschung Olberg Gefangen- Geillelung
Jerusalem | nahme
Dornen- Kreuz- Kreuzan- Kreuzigung Kreuz- Grablegung
krénung tragung nagelung abnahme
Christus Auferstechung | Himmelfahrt Pfingsten Marid Marien-
in der { Christi Himmelfahrt krénung
Vorhaile

Bildlegende zum Fastentuch von 1640,
Osterreichisches Museum fiir Volkskunde, Wien
Aus: Reiner Sorries, Die alpenlédndischen Fastentiicher, Kiagenfurt 1988, S. 112.
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Abb. 1a; Fastentuch 1640, Wien Osterreichisches Muscum fiir Volkskunde,
Gesamtautnahme nach Restaurierung (© Bundesdenkmalamt Wien)



74 Manfred Koller OZV L/99

Abb. 1b: Detail aus der Erschaffung Adams: gut erhaltene SchluBkonturierung
(© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. lc: Himmelfahrt Marid mit Monogramm und Datierung: reduzierte Malerei
am unteren Rand (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 2a: Fastentuch aus Veitsch in St. Lambrecht, um 1470, Anbetung der Kénige:
schwarze Pinselunterzeichnung in der Nachfolge des Schottenmeisters wird durch
Abrieb der Farbe sichtbar (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 2b: Fastentuch aus Bendern in Vaduz 1612, Engel aus der Verkiindigung
Marid: schwarze Pinselunterzeichnung im Stile der Spétrenaissance
(© Bundesdenkmalamt Wien)



78 Manfred Koller OZV L/99

Abb. 4a: Innsbruck, Stiftskirche Wilten, Beweinung Christi von Paul Honecker
1626, nach Restaurierung (€ Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 3: Fastentuch aus Virgen in Lienz, Riickseiteninschrift: Dokumentarische
Préscntation des auftraggebenden (?) Pfarrers, der Honoratioren und des Lienzer
Malers Stephan Flaschberger, vollendet in der Fastenzeit, am Sambstag vor Letare
(= 3. Fastensonntag) des Jahres 1598 (© Bundesdenkmalamt Wien)

: i, EP

Abb. 4b: Lilienfeld, NO, Stift, chem. Fastentuch Kreuzigung, 1636,
vor Restaurierung (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 5: Mondsee, 00, Heimathaus, ehem. Fastentuch 1674, Pieta im
schmerzhaften Rosenkranz, nach Restaurierung (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 6: Spitz an der Donan, NO, Pfarrkirche, Fastenbild Kreuzigung Mitte
18. Jahrhundert (Umkreis Kremser Schmidt), nach Restaurierung
(© Bundesdenkmalamt Wien)
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Abb. 7: Bad Aussee, Stmk., Pfarrkirche, Fastenbild Kreuzigung,
1. Hilfte 19. Jahrhundert, nach Restaurierung (© Bundesdenkmalamt Wien)
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Das Fastentuch von 1640 des
Osterreichischen Museums fiir Volkskunde.
II. Erwerbung und Wiederaufnahme der
Fastentuchtradition in der Gegenwart

Von Margot Schindler

Erwerbung

Michael Haberlandt verzeichnet unter der Inventarnummer 33.790
fiir den Beginn des Jahres 1914 im Inventarbuch des Osterreichischen
Museums fiir Volkskunde den Eingang eines ,,Fastentuch[es], grof,
mit 36 gemalten Darstellungen aus dem Leben Christi. Bez. H.A.M.
1640. Werk eines Tiroler Malers. Die bedeutende Neuerwerbung
wird auch unter den Mitteilungen aus dem k.k. Museum fiir Osterrei-
chische Volkskunde in der Zeitschrift des Jahres 1914, allerdings nur
in einer kurzen Aufzihlung ohne nihere Angaben, erwihnt.! Zusam-
men mit dem Tuch werden zwei Teufelsmasken von einem Komé-
dienspiel, toneme Vorratstdpfe aus dem 16. bis 18. Jahrhundert und
ein Wirtshausschild um 1800, alles aus dem Kérntner Raum, inven-
tarisiert. Das Konvolut stammt von einer ,,Kollektion Ambros Rohra-
cher in Lienz, Tirol“ und wurde um 1680 Kronen angekauft, was
heute einem Wert von 85.680,— Schilling entspriche, allerdings nicht
von Haberlandt selbst, sondern es handelt sich um eine ,,Spende Sr.
Durchlaucht d. Fiirsten von u. zu Liechtenstein.

Johannes I1. von Liechtenstein (1840 — 1929) war der letzte bedeu-
tende Kunstsammler und Mézen des Liechtensteinischen Fiirstenhau-
ses. Er bedachte nahezu alle Wiener Museen, Bibliotheken und andere
kulturelle Institutionen mit Schenkungen. Man denke an die fiinfund-
dreifiig wertvollen Geméilde des Wiener Biedermeier, die er 1894 dem
in Griindung begriffenen Historischen Museum der Stadt Wien wid-
mete?, oder an die Anekdote liber den Ankauf eines Aquarells von

1 Zeitschrift fiir Osterreichische Volkskunde XX. Ig., Wien 1914, S. 75.
2 Feuchtmiiller, Rupert: Vom Kunstgeschmack der Liechtensteins. Die Gemalde-
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Rudolf von Alt anléBlich des 80. Geburtstages des Kiinstlers 1892 um
die beachtliche Summe von 5.500 Gulden, das spéter an die Albertina
ging >

Das flirstlich liechtensteinische Hausarchiv in Wien und Vaduz
bewahrt zahlreiche Spendenvermerke der Widmungen des Fiirsten
auf, darunter auch viele an karitative Organisationen. Bislang konnte
darunter leider noch nicht die besagte Spende an das Osterreichische
Museum fiir Volkskunde verifiziert werden.* Vermutlich wiirde dies
aber, ohne Auffindung weiterer Erwerbsdokumente, ohnehin keine
nédheren Aufschliisse iber die Umstéinde des Ankaufs unseres Fasten-
tuches und dessen Herkunft bringen, da die Spendenlisten meist nur
die Objektbezeichnungen und Angaben iiber den Wert der Gegenstin-
de und die beschenkte Institution enthalten.

Fiirst Johann unterhielt, gemél den Gepflogenheiten von Samm-
lern seines Standes und seines Vermdégens, Kontakte zu einem ganzen
System von Antiquitdtenhdndlern der gesamten Monarchie, die ihm
laufend Angebote machten. Der Fiirst war auch ein eifriger Bauherr
und stets interessiert an Mobeln und Kunstwerken zur Ausstattung
seiner Schldsser. Er war aber auch ein vielseitig gebildeter und den
Wissenschaften aufgeschlossener Mann, der in vielen Gremien kul-
tureller und wissenschaftlicher Vereinigungen zumindest als Ehren-
mitglied saf}, sodaB es nicht verwundert, da3 er auch an den Aktivi-
titen des jungen Museums fiir Osterreichische Volkskunde Anteil
nahm und dort im Verzeichnis der Stifter aufscheint.

Das Wiener Fastentuch des Osterreichischen Museums fiir Volks-
kunde wurde — abgesehen von einigen bloen Nennungen in der
einschldgigen Literatur — bislang in drei Arbeiten publiziert.® Reiner
Sorries beschéftigte sich hauptsdchlich mit der Ikonographie und der

galerie der Firsten Liechtenstein und das Wiener Biedermeier. In: Parnass.
Sonderheft 11/95 Liechtenstein. Wien 1995, S. 60.

3 Koschatzky, Walter: Etwas Wertvollem, Begehrtem nachzuspiiren. Die Aquarelle
des XIX. Jahrhunderts in der fiirstlichen Sammlung. In: Parnass. Sonderheft
11/95 Liechtenstein. Wien 1995, S. 66.

4 Fiir diesbeziigliche Nachforschungen danke ich Dr. Evelin Oberhammer, Fiirst-
lich liechtensteinisches Hausarchiv.

5 Beitl, Klaus: Volksglaube. Salzburg 1978, Taf. 39, S. 150. Kollreider, Franz: Ein
bisher unbekanntes Fastentuch aus Lienz? In: Osttiroler Heimatblétter. 55. Jg.
Nr. 5. Lienz 1987,2 8., 3 Abb. Sorries, Reiner: Die alpenldndischen Fastentiicher.

Vergessene Zeugnisse volkstiimlicher Frommigkeit. Klagenfurt 1988, S. 112 —
115, 4 Abb.
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historischen Einordnung, Franz Kollreider ging der bislang ungels-
sten Frage nach der Herkunft des Kunstwerks und der Auflosung der
Kiinstlerinitialen H.A.M. nach. Nach dem Ankauf vom Lienzer Antiqui-
tatenhdndler Rohracher wurde bisher eine Osttiroler Herkunft des
Stiickes vermutet, bzw. auch eine steirische.® Fiir den osttiroler-kiimtne-
rischen Raum spricht der Stilvergleich und die Entstehungszeit.
Kollreider konnte in den Lienzer Verfachblichern, zusammenge-
fafit in einem eigenen Faszikel in Jos. Oberforchers Regestenwerk,
einen ,,Stadtmaler Joh. Hofmann d.A. ausfindig machen, der von
1638 bis 1667 die Kunstszene von Lienz beherrscht habe. Es gibt
jedoch keinen Nachweis, daB H.A.M. (Hofmann d.A., Maler?) mit
diesem identisch sei.” Uberdies kdnnte das Monogramm auch fiir den
Auftraggeber (Stifter?) stehen.® Fiir welche Kirche und von wem das
Werk also geschaffen wurde, bleibt vorlaufig weiter im Dunkeln.

Volkskunst

Ohne hier auf die in der Praxis ohnehin obsolete Unterscheidung
Volkskunst — Hochkunst und diesbeziigliche Definitionsfragen néher
eingehen zu wollen, erscheint mir die Erwdhnung dieses Gesichts-
punktes im Zusammenhang mit den Fastentiichern doch von Belang.
Sofern die Fastentiicher nicht in kirchlichem Besitz geblieben sind,
sind sie in diverse Museen gelangt, da sie aufgrund ihrer betrichtli-
chen GroBe fiir den privaten Sammelmarkt nicht in Frage kommen.
In den Landesmuseen wurden sie den Kunstabteilungen zugeschla-
gen: Alte Galerie des Landesmuseums Joanneum’, Tiroler Landes-
museum Ferdinandeum'?, Vorarlberger Landesmuseum!'. Ein Fasten-

6 Vgl Koller, Manfred: Das Fastentuch von 1640 des Osterreichischen Museums
fiir Volkskunde. I. Zur Bedeutung und Restaurierung im Rahmen der Fastentii-
cher Osterreichs. S. 64, Anm. 11.

7 Kollreider (wie Anm. 5).

8 Vgl. Kolier (wic Anm. 6), S. 64.

9 Leitner, Karin und Anna Schwinger: ,,Und der Vorhang zerriff*. Gotische Fa-
stentiicher. Text auf Ausstellungsposter, Graz, Alte Galerie des Landesmuseums
Joanneum, 1995,

10 Sorries, Reiner: Alte Fastentiicher in Siidtirol. In: Der Schlern Jg. 64, Heft 3,
S.123 - 141, 16 Abb.

11 Sérries, Reiner: Die Fastentiicher im Vorarlberger Landesmuseum in Bregenz.
In: Jahrbuch des Vorarlberger Landesmuseumsvereins 1986. Bregenz 1986,
S. 123 — 144, 13 Abb.
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tuchfragment wurde 1988 von der Osterreichischen Galerie in Wien
angekauft. Auch in Siidtirol, in der Schweiz und in Deutschland sind
eine groflere Anzahl von Fastentichern in Museen bekannt.'? In
Didzesanmuseen und Klgstern werden die Fastentiicher naturgemél
hauptsdchlich nach ihrer theologischen Aussage beurteilt. Warum der
Fiirst Liechtenstein als ausgesprochener ,,Kunst*-Sammler mit seiner
Widmung gerade das Wiener Volkskundemuseum bedacht hat, ist nicht
tiberliefert. Daf} das Fastentuch zusammen mit Keramik und Masken,
also klassischen ., Volkskunst“-Objekten der Frithzeit der Sammiung,
ins Haus gekommen ist, ist jedoch immerhin bemerkenswert.

Sorries widmet in seinem grundlegenden Werk iiber die alpenlén-
dischen Fastentiicher der kiinstlerischen Einordnung der Fastentiicher
eine interessante Schlufbemerkung.'® Qualitative Merkmale zur Un-
terscheidung zwischen Kunst und Volkskunst hélt er zurecht fiir
ungeeignet und ebenso das Kriterium der Anonymitét der Hersteller.
Die gesamte Objektgruppe der Fastentiicher fiele so auseinander,
denn ihr kiinstlerisches Niveau bewegt sich innerhalb einer weiten
Bandbreite von hdchster artifizieller Qualitdt und bekannten Kiinst-
lernamen bis hin zu fast naiver, rein reproduzierender Handwerkerar-
beit oft unbekannter Herkunft.

Am ehesten der Volkskunst zuzurechnen wire da noch die textile
Nadelmalerei der oft von Nonnen und anderen anonymen Frauenhén-
den hergestellten westfdlischen Hungertiicher. Textile Kunst genof}
unter den angewandten Kiinsten stets die geringste Reputation.'* Als

12 Zahlreiche Hinweise dafiir in der einschldgigen Literatur, vor allem bei Sérries:
Die alpenldndischen Fastentiicher, Klagenfurt 1988; fiir die Schweiz bei Marxer,
Felix: Das Fastentuch von Bendern. In: Jahrbuch des historischen Vereins fiir das
Firstentum Liechtenstein, 74. Bd. Vaduz 1974, S. 133 — 152, besonders S. 145;
fir Deutschland bei Emminghaus, Johannes: Fastentuch. In: Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte. Miinchen 1981, Sp. 840 — 845. )

i3 Sérries, Die alpenlandischen Fastentiicher. Klagenfurt 1988, hier S. 349 - 351.

14 Originell klingt in diesem Zusammenhang die gedankliche Verbindung von
Fastentiichern mit dem oft kiinstlerischen Ungeniigen ihrer Herstellung, welches
sich in der Bedeutungswandlung der Bezeichnung ausdriickt. Das ,,velum qua-
dragesimale™ oder Hungertuch wird erst ab dem 16. Jahrhundert als Fastentuch
bezeichnet. Die niederdeutsche Bezeichnung ,,Smachtlappen™ (,,schmachten*
fiir Hunger und Durst leiden, ,,Lappen® fiir Fetzen, Tuch) [d3t Sepp Walter an
»»Schmachtfetzen® denken, also an ein volkstiimliches riibrseliges Lied. Das
Wort Fetzen wurde frither ja keineswegs mit abwertender Bedeutung verbunden.
Vgl. Walter, Sepp: Unser festliches Jahr TV. In: Heimatwerk in Osterreich. Heft
2, Wien 1985, S. 4.
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das ,,bedeutendste textile Werk der religiosen Volkskunst in Deutsch-
land“" wird etwa das Hungertuch von Telgte, Kreis Miinster in
Westfalen, von 1623 eingestuft. Es gelangte daher bezeichnenderwei-
se 1907, als es wegen starker Abniitzung nicht mehr fiir den Gebrauch
geeignet war, in die Sammlungen fiir deutsche Volkskunde nach
Berlin'é, wurde aber Anfang der siebziger Jahre wieder zuriickgekauft
und ist heute im Heimathaus Miinsteriand in Telgte zu sehen.!”

Sérries stellt die bemalten alpenlindischen Fastenfiicher in eine
Reihe mit anderen Gegenstidnden der kirchlichen Ausstattung, mit
Altiren, Kanzeln, Wandmalereien, von denen auch niemand auf die
Idee kdme, sie der religidsen Volkskunst zuzurechnen. Er schligt vor,
die religiése Mentalitét ihrer Benutzer und Betrachter als Klassifika-
tionskriterium einzufithren. Nicht die Herkunft der Fastentiicher, ihre
Qualitét oder ihre Verfertiger entschieden iiber ihre Zugehorigkeit zur
Volkskunst, sondern allein ihre Verwurzelung im volksfrommen
Brauchtum,'®

Wiederaufnahme der Tradition in der Gegenwart

Der Brauch, wéhrend der Fastenzeit Tiicher vor den Altdren aufzu-
héingen, wird etwa ab dem Jahre 1000 erwdhnt, vom 12. Jahrhundert
an mehren sich die Zeugnisse.'” In der Friihzeit waren die Tiicher
einfarbig, spéter bemalt, bestickt, seltener auch in anderen Techniken
gefertigt. Im Hoch- und Spétmittelalter waren die Verhiillungen am
weitesten verbreitet. Die Reformation bekdmpfte die Bildlichkeit der
Fastentiicher und nach und nach kamen sie auch in katholischen
Gebieten auBler Gebrauch beziehungsweise wurden sie zumindest

15 Fischer, Editha: Ein Symbol der Fastenzeit: das Hungertuch. In: Volkskunst.
Zeitschrift fur volkstiimliche Sachkultur. 10. Jg. Heft i, Miinchen 1987, S. 52.

16 Brunner, Karl: Das Hungertuch von Telgte in Westfalen, In: Mitteilungen aus
dem Verein der Koniglichen Sammlung fir Deutsche Volkskunde. Band 3, Heft
4, Berlin 1907/8, S. 185 — 196, 1 Abb.

17 Zum Hungertuch von Telgte vgl. Engelmeier, Paul: Westfalische Hungertiicher
vom 14. bis 19. Jahrhundert. (= Verdffentlichung aus den westfalischen Museen,
4) Miinster, Westfalen, Aschendorff, 1961, 64 Sciten, 71 Abb. auf Taf,, I Karte.
Jakob, Volker: Das Telgter Hungertuch von 1623. (= Westfalen im Bild, Reihe
‘Westfilische Kulturgeschichte, 2) Miinster, Landschaftsverband Westfalen-Lip-
pe, 1985, 33 Seiten, Abb.

18 Sorries: Die Alpenlindischen Fastentiicher. Klagenfurt 1988, S. 351.

19 Emminghaus, Reallexikon (wie Anm. 12), Sp. 827 f.
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verkleinert und im Bildtypus verindert.?’ Die josephinischen Verbote
betrafen die Fastentiicher ebenso wie die Weihnachts- und Fasten-
krippen, die Hl. Gréber, die frommen Spiele und Umziige. Immer
wieder fanden sich spiter Objekte theatralischer Frommigkeit, oft
nach Jahrzehnten des Vergessens, auf Dachbdden im Umkreis von
Kirchen und Pfarrhéfen, unter anderem auch so manches Fastentuch.
Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts verschwanden weitere
Fastentiicher aus dem Gebrauch, entweder weil sie schadhaft waren
oder das Bildprogramm bzw. dessen Stil nicht mehr dem Zeitge-
schmack entsprachen. Der heutige kirchliche Usus verlangt das Ver-
hingen von Kreuzen und Bildwerken wihrend der Passionszeit mit
einfachen Tiichern in violetter Farbe,

Dort, wo historische Fastentiicher vorhanden sind, werden sie in
Kiérnten und Tirol noch oder nach einer Restaurierung wieder verwen-
det.*' In einigen wenigen Kirchen werden sie entgegen ihrem urspriing-
lichen Sinn ganzjihrig prasentiert. Pflegerische Bemithungen, aber auch
touristische Uberlegungen haben ebenfalls zu einem Aufleben des Brau-
ches beigetragen und nicht zuletzt auch die Forschungen, Buchpublika-
tionen und Ausstellungen der vergangenen Jahre.”

Helga Maria Wolf berichtet in threm BrauchBuch 1992, dal} neu-
erdings in jeder vierten Wiener katholischen Pfarrkirche ein Fasten-
tuch hinge®. Es diene weniger der Verhiillung der Altire sondern
padagogischen Zwecken, und dementsprechend entstammten die Mo-
tive moderner Hungertlicher der Symbolik der Dritten Welt zur Un-
terstiitzung der Fastenaktionen, aber sie gingen auch auf gegenwarti-

20 Zur Typeneinteilung und Ikonographie vgl. Sérries, Die alpenldndischen Fasten-
tiicher. Klagenfurt 1988, S. 255 ff.

21 Sorries, Die alpenlédndischen Fastenticher, Klagenfurt 1988, S. 157, und diverse
Mitteilungen in der Zeitschrift: Die Kérntner Landsmannschaft. Klagenfurt.
Neckheim, Heft 3/1965; Neckheim, Heft 10/1970; Neckheim, Heft 3/1974;
Maierbrugger, Heft 2/1975; Deuer, Heft 12/1987; Huber, Heft 4/1988; Huber,
Heft 3/1991.

22 Huber, Axel: Das Millstitter Fastentuch. Klagenfurt 1987, 96 Seiten, 41 Abb.
Sérries, Reiner: Die alpenldndischen Fastentiicher. Vergessene Zeugnisse volks-
timlicher Frémmigkeit. Klagenfurt 1988, 365 Seiten, 268 Abb. Huber, Axel
(Hg.): 100 Jahre Millstitter Fastentuch. Ein Tagungsbericht sowie Bildtexte zu
jeder Szene des Millstitter Fastentuches in italienischer Sprache. Millstatt 1993.
... und der Vorhang zerrif. Gotische Fastentiicher. Ausstellung der Alten Galerie
des Steiermérkischen Landesmuseums Joanmeum Graz, 21. Mirz bis 16. April
1995.

23 Wolf, Helga Maria: Das BrauchBuch. Freiburg, Basel, Wien 1992, S. 84 — 85.
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ge Probleme wie Umweltschutz oder das vereinte Europa ein. Das
deutsche Missionswerk Misereor hat seit 1976 verschiedene Hunger-
tiicher in zwei Formaten, fiir Kirchen und fiir den Hausgebrauch,
aufgelegt. Unmittelbar nach dem Einsetzen dieser Aktion berichtet
dariiber auch Iso Baumer fir die Schweiz.**

Fiir die Motivik neuer Fastentiicher geben oft die Pfarrer der
jeweiligen Kirchen die Anregungen. Man orientiert sich formal
manchmal an den alteren Vorbildern, inhaltlich iberwiegen ,,moderne®
Themen. Bei der Ausfiihrung der Tiicher wird stets der gemeinschafts-
bildende Charakter der Handarbeit betont, an der aufgrund der Gréfe
der Tiicher meist mehrere weibliche Pfarrgemeindemitglieder Anteil
haben. Die neuen Tiicher sind vorwiegend in textilen Techniken (File-
tarbeit, Weilstickerei, Applikationstechnik) gefertigt, fiir malerische
Ausfiihrungen fehlen gewohnlich die kiinstlerischen Fahigkeiten.

Auf diese Weise hat auch das oben bereits erwihnte Hungertuch
von Telgte rezente Nachfolger bekommen. Nach einem Photo von
1895 eines verschollenen Fastentuches der Pfarrkirche St. Brictius in
Schoéppingen wurde 1984/85 in alter westfdlischer Tradition ein neues
Tuch gestickt.”” Schon viel frither, ndmlich 1948, wurde fiir den Dom
zu Xanten (Niederrhein) ein neues Fastentuch in Filetarbeit im Aus-
maB von 8 x 9 Metern geschaffen, das die vierzehn Kreuzwegstatio-
nen zeigt. Die weibliche Jugend der Pfarrei St. Heinrich in Bende bei
Bielefeld fertigte 1958 ein 7,5 x 4,8 Meter groBes Tuch des Arma-
Christi-Typs in Applikationsarbeit an.?®

Eine entsprechende systematische Untersuchung {iber die Revita-
lisierung der Fastentiicher in Osterreich steht noch aus. Die Neupri-
sentation des restaurierten Fastentuches von 1640 des Osterreichi-
schen Museums fiir Volkskunde konnte dafiir eine Anregung bieten.

24 Baumer, Iso: Das Fastenopfer ~ Hungertuch. ,,Sonntag® 58. Jg.. Nr. 8,
23.2.1977. Olten 1977, 2 Seiten. Diesen und weitere Literaturhinweise verdanke
ich Dr. Klaus Beitl.

25 Fischer (wie Anm. 15).

26 Baumer (wie Anm. 24). Weitere Hinweise auf die Neugestaltung des alten
Brauches finden sich bei: Hausl, Rudolf: Das Fastentuch in der Freisinger
Stadtpfarrkirche St. Georg. In: Amperland 6, 1970) S. 5 -6, 1 Abb.; Nicrmeyer,
M.: De hongerdoek: oud en nieuw symboei van de Vastentijd [Das Hungertuch:
altes und neues Symbol der Fastenzeit]. In: Antiek 13, 1978 — 79, S. 533 - 542,
9 Abb., Bibliogr.; Heim, Walter: Die Revitalisierung des Hungertuches. Ein alter
Kirchenbrauch in neuer Bedeutung. In: Archiv fiir Liturgiewissenschaft 23,
1981, S. 30 — 56, 3 Abb.
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Arbeitstagung des ,,Netzwerkes der europiischen volkskundli-
chen/ethnographischen Museen® vom 23. bis 25. November
1995 in St. Petersburg, Rullland

Das ,,Netzwerk der europiischen volkskundlichen/ethnographischen Muse-
en” (European Network of Ethnography and Social History Museums,
Réseau Européen des Musées d’Ethnographie et des Musées de Société®),
abgekiirzt NET, welches im Anschluf} an den Ersten Européischen KongreB
der Volkskundemuseen im Februar 1993 in Paris ins Werk gesetzt worden
ist, hat auf Einladung des Russischen Ethnographischen Museums in St.
Petersburg vom 23. bis 25. November 1995 eine Arbeitstagung abgehalten
mit dem vorrangigen Ziel der Vorbereitung der Zweiten Generalkonferenz
der europiischen Volkskundemuseen. Vertreten durch ihre jeweiligen Kor-
respondenten waren auf der Arbeitstagung neben dem Gastgeberland die
Linder Belgien, Deutschland, Griechenland, Moldawien, Osterreich, Rumi-
nien, Schweden, Schweiz und Slowenien. Terminliche und wirtschaftliche
Griinde verhinderten die erwiinschte Teilnahme der Vertreter der anderen
europdischen Lander. Folgende Agenden standen auf der Tagesordnung:

Zweite Gernalkonferenz der europdischen Volkskundemuseen

Die Einladung ergeht vom Ruménischen Dorfmuseum/Muzeul Satului in
Bukarest {Sos. Kiseleff Nr. 28, Sekt. 1, RO-71321 Bukarest, Tel.
0040/1/222 91 96, Fax 0040/1/222 90 68) fiir die Zeit vom 17. bis 19. Mai
1996. Die von Bukarest ausgehende Einladung wird iiber die jeweiligen
Landeskorrespondenten (fiir Osterreich: Dr. Klaus Beitl, p.A. Osterreichi-
sches Museum fiir Volkskunde, Laudongasse 15 — 19, A-1080 Wien, Tel.
+43/1/406 89 05 DW 28, Fax +43/1/408 53 42) bekanntgemacht. Die
Verlautbarung erfolgte in ,, Volkskunde in Osterreich. Nachrichtenblatt des
Vereins fiir Volkskunde®, Folge 2 des Jahrgangs 31/1996. Anmeldungen
zusammen mit eventuellen Nennungen von Referatthemen wurden zur ge-
biindelten Weitergabe nach Bukarest bis 26. Februar 1996 erbeten. Die Texte
von angemeldeten Referaten sollen fiir die zeitgerechte Verdffentlichung zur
Konferenz bis 30. April 1996 dem WVeranstalter in Ruménien vorliegen.
Themenstellung der 6 geplanten Arbeitskreise (Roundtables): 1. Nach-
wuchs- und Ausbildungsfragen fiir Fachvolkskundler an Museen; 2. Restau-
rierung und Konservierung. Herkdmmliche Techniken und moderne Metho-
den; 3. Austausch von Ausstellungen zwischen Landern Ost- und Westeu-
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ropas — Bedingungen, gegenwirtige Erfordernisse, europdische Partner;
4, Volkskundemuseen und ethnische, kulturelle und soziale Minderheiten;
5. Kooperation von Fachleuten und Amateuren an Volkskundemuseen. Ak-
tivititen auBerhalb der Museumsstandorte; 6. Volkskundemuseen als Stitten
des ,,historischen Gedichtnisses®. Moderne Maglichkeiten und Techniken
der Archivierung am Beispiel des Ruménischen Dorfmuseums.

Informationsorgan ,, NET*

Das vom Netzwerk der europdischen Volkskundemuseen im Jahr 1994 ins
Leben gerufene zweisprachige Informationsorgan ,,NET. Bulletin of the
European Network of Ethnography and Social History Museums/Bulletin
du Réseau Européen des Musées d’Ethnographie et des Musées de Société™
liegt inzwischen in drei in unregelméBiger Folge erschienenen Nummern
vor und erfreut sich einer lebhaften, freilich noch zu verbreiternden und zu
vertiefenden internationalen Mitarbeit. Die Nummer 4 wird im Friihjahr
1996 erscheinen. Die Fortfithrung dieser Publikation ist gegenwirtig im
Rahmen eines Kulturabkommens zwischen der frankophonen Kulturverwal-
tung Belgiens und der Slowakei gewishrleistet. Herausgeber sind Damien
Watteyne in Briissel und Dr. Jasna Pali€¢kova in Bratislava. Die Auflage
betrdgt 1300 Exemplare. Die Verteilung in den einzelnen europiischen
Lindern erfolgt iiber die jeweiligen Linderkorrespondenten (in Osterreich:
Dr. Klaus Beitl, Adresse: p.A. Osterreichisches Museum fiir Volkskunde,
Laudongasse 15 — 19, A-1080 Wien, Tel. +43/1/406 89 05 DW 28, Fax
+43/1/408 53 42. Der Bezug des ,,NET*-Bulletins ist kostenlos; Bestellun-
gen nimmt gleichfalls Dr. Klaus Beitl entgegen.

Datenbank der Volkskundlichen/Ethnographischen Museen in Europa
Auf Initiative des Franzdsischen Volkskundemuseums in Paris konnte in
Zusammenarbeit mit den Linderkorrespondenten des ,,Netzwerkes®“ ein
EDV-gestiitztes Verzeichnis der volkskundlichen/ethnographischen und so-
zialgeschichtlichen Museen in Europa erstellt und mit Hilfe der Europii-
schen Union als Manuskript verdffentlicht werden. Die Arbeitsgruppe in St.
Petersburg hat in kritischer Beurteilung mehrfach Berichtigungen und Er-
ginzungen fiir erforderlich angesehen, dariiber hinaus Mdoglichkeiten erér-
tert, wie dieses Repertorium laufend aktuvalisiert und der urspringlichen
Zielsetzung entsprechend regelmifig verdffentlicht und verteilt werden -
kann. Die Drucklegung eines solchen Kataloges ist kostenméfBig nicht
tragbar. Als Behelfslgsung wurde indes vorgeschlagen, daB die Landerkor-
respondenten des ,,Netzwerkes* auf Anforderung in regelmiBigen Zeitab-
stinden ein aktualisiertes Verzeichnis fiir ihr eigenes Land erstellen und
dieses an die entsprechenden Auskunftspersonen der anderen européischen
Lénder (die Namensliste ist in jeder Ausgabe des ,,NET*“-Bulletins enthal-
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ten!) weiterzugeben, die es in ihrem Land nach dem ,,Schneeballsystem®
interessierten Beniitzern in einer Gesamt- oder Teilkopie zur Verfiigung
stellen kdnnen.

Weiters wurden auf der Arbeitstagung Informationen vermittelt und Még-
lichkeiten erdrtert hinsichtlich des ,, Raphael “-Férderungsprogrammes der
Europdischen Union zur Bewahrung des Kulturerbes (Nidheres dazu im
,,NET*“-Bulletin). Ein letztes Beratungsthema war schlieBlich die Angliede-
rung des ,, Netzwerkes der europdischen volkskundlichen/ethnographischen
Museen* als Arbeitsgruppe des Internationalen Komitees der Ethnographi-
schen Museen (ICME) an den Internationalen Museumsrat (ICOM). Dieser
Angelegenheit kam in Hinblick auf eine entsprechende BeschluBfassung in
der Geschiftssitzung von ICME anldBlich der Generalkonferenz in Bukarest
eine besondere Bedeutung zu.

Klaus Beitl

Academia Istropolitana, Institut fiir héhere Studien in Bratislava
Neue Initiative im Schulwesen und in der Wissenschaft

Die neuen politischen Verhéltnisse nach der Wende 1989 in der ehemaligen
CSFR hatten viele neue Aktivititen auch im Bereich des Schulwesens und
der Wissenschaft hervorgerufen. Seit November 1990 arbeitete in Bratislava
eine kleine Gruppe von Intellektuellen mit dem Ziel, ein Institut fiir hGhere
Studien mit internationaler Beteiligung aufzubauen. Das neue Institut sollte
interdisziplindre postgraduelle Programme, kurzfristige Kurse und Sommer-
schulen speziell in solchen Féachern oder Themen anbieten, die unter dem
ehemaligen kommunistischen Regime vernachldssigt oder sogar negiert
wurden. Man faBite den EntschluB}, die zukinftigen Lehrveranstaltungen in
Englisch durchzufithren, um eine gemeinsame Sprache fur Studenten und
Professoren, die aus verschiedenen Lindern Europas und von Ubersee
kommen werden, zu haben.

Das neue Institut wurde Academia Istropolitana genannt, zu Ehren der
ersten akademischen Institution in dieser Region, die 1465 von Kénig
Mathias Corvinus in Bratislava gegriindet worden war. Mehrere weltbe-
kannte Wissenschaftler waren an dieser mittelalterlichen Universitit tétig,
wie z.B. der Erfinder der Trigonometrie Regiomontanus. Obwohl die ur-
spriingliche Academia Istropolitana Ende des 15. Jahrhunderts zu existieren
aufhorte, blieb sie ein wichtiger Teil der Geschichte.

Die heutige Academia Istropolitana begann ihre Tétigkeit 1991 mit einer
Reihe von Sommerschulen. Im Studienjahr 1992/93 folgten die ersten ein-
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oder zweijdhrigen Lehrprogramme ,,Umweltschutzplanung und Umwelt-
schutzmanagement”, ,,Denkmalpflege® und ,,Offentliche Verwaltung®,
kurz, darauf ,,Angewandte Okonomie*. Man erkannte bald, daB in der
bisherigen Ausrichtung der Academia Istropolitana ein Programm fehlte,
das speziell auf Human- und Sozialfacher konzentriert wére. Es entstand
eine Initiative der Wissenschaftler aus den Fichern Geschichte, politische
Wissenschaft und Ethnologie, die in ein erfolgreiches Tempus Joint Euro-
pean Programme fur die Jahre 1994-1997 miindete. Mit Hilfe des Tempus
gelang es, ein neues Studienprogramm auszubauen, das unter dem Namen
,,Europdische Studien™, mit dem Untertitel ,,Europiische Sozial- und Kul-
turgeschichte, Politik und Integration®, im Studienjahr 1996/97 starten wird.

Die Academia Istropolitana pflegt heute eine intensive Zusammenarbeii
mit mehr als zwanzig Universititen und akademischen Institutionen in der
Slowakei, in Europa, USA und Kanada. Es freut mich, betonen zu diirfen,
daB dsterreichische Institutionen sowie dsterreichische Fachleute schon an
der Griindung der Academia Istropolitana beteiligt waren, und ihre Mitarbeit
am Ausbau des Instituts und der Programme verstéirkte sich noch im Laufe
der Jahre. Es sind vor allem folgende Institutionen: Institut fiir héhere
Studien, Verwaltungsakademie des Bundes, Technische Universitiat und
Bundesdenkmalamt in Wien.

Eine Zusammenarbeit mit vielen auslandischen Instituten und Professo-
ren, die lingere oder kurzfristige Lehrveranstaltungen an der Academia
Istropolitana durchfiihren, verlangt eine ausreichende finanzielle Basis. Die
Academia Istropolitana ist eine staatliche Einrichtung, die vom Ministerium
fiir Schulwesen der Slowakischen Republik mitfinanziert wird. Die Pro-
gramme selbst werden mit Hilfe zahlreicher Stiftungen und Projekte voran-
getrieben.

Im neuen Institut arbeiten heute ungeféhr dreiiig Mitarbeiter, die vor
allem als Koordinatoren und Manager tétig sind. Die Academia [stropolitana
hat feste Bindungen zu Fachleuten, die in verschiedenen akademischen
Institutionen in der Slowakei und im Ausland arbeiten und sich als Pro-
grammberater und Lektoren am Lehrprozef beteiligen. Dieses System zeigte
sich als effektiv und flexibel. Es ermdglicht, sowohl eine Gruppe von mehr
oder weniger stindigen Mitarbeitern zu bewahren, sowie auch fortwihrend
nach neuen Experten zu suchen.

Aus dem gesamten Programmangebot der Academia Istropolitana sind
waohl zwei fiir die Leser der Osterreichischen Zeitschrift fiir Volkskunde am
interessantesten: ,,Denkmalpflege und ,,Europdische Studien‘.

..Denkmalpflege: Architektonisches und urbanes Kulturerbe® ist eines
der Pilotprogramme der Academia Istropolitana. Es reagierte auf den dring-
lichen Bedarf, den Reichtum der Denkmiler in Ostmittel-, Ost- und Sudeu-
ropa, der dullerst gefdhrdet ist, zu bewahren und zu schiitzen. Ziel des
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Lehrprogramms ist die Ausbildung zukiinftiger Experten fiir Pflege, Erneue-
rung und Rekonstruktion der Denkmaler und historischen Siedlungen hin-
sichtlich der Methodik, Okonomie und Verwaltung. Denkmalpflege ist als
ein interdisziplindres trimestrales Programm ausgebaut. Die wichtigsten
Kurse sind: Theorie und Philosophie der Denkmalpflege, Geschichte der
Kultur und Zivilisation mit der Betonung der Kulturgeschichte in Mitteleu-
ropa, Geschichte der Architektur und der Siedlungen, Sozial- und Kultur-
kontext, urbanistische Okonomie und Umwelischutzstudien. Als angewand-
te Kurse werden gelehrt: Gesetzgebung und Verwaltung der Denkmalpflege,
dkonomische Instrumente der Denkmalpflege, Techniken der Denkmalpfle-
ge usw. Es werden auch Spezialkurse angeboten: Photometrie, Restaurie-
rung von Wandgemalden, Statuen, Studium der historischen Interieurs, der
ruralen Architektur usw.

Das Lehrprogramm ,,Denkmalpflege™ organisiert jedes Jahr zwei einw-
chige Exkursionen in der Slowakei und im Ausland sowie praktische Ubun-
gen fiir Studenten in Ateliers und Werkstétten. Die Studenten beenden das
einjahrige Programm mit einem Projekt, dessen 6ffentlicher Prisentation,
Verteidigung und Priifungen.

Das Programm ,,Denkmalpflege® arbeitet sehr intensiv mit der Univer-
sitdt in York (Institute for Advanced Architectural Studies), in Leuven
(Centre d’études sur la conservation du patrimoine architectural et urbain),
mit der Universitit ,,La Terza* und ICCROM in Rom, mit US/ICOMOS in
Washington D.C., mit dem Bundesdenkmalamt in Wien, mit dem Europarat
in Straffburg sowie mit Fachinstituten in Holland und Slowenien zusammen.
Von Seiten der slowakischen Institutionen sind es vor allem das Institut fiir
Denkmalpflege, die Slowakische technische Universitét und Slowakische
Akademie der Wissenschaften in Bratislava.

Europiische Studien sind heute als neue Richtung an vielen Universititen
auf unserem Kontinent zu finden. Den Empfehlungen der Europdischen
Union folgend, werden sie zur Zeit auch als sogenannte Europamodule
gefordet. Europdische Studien kdnnen verschiedenste Akzente haben. An
mehreren Universitiiten in Westeuropa sind sie vor allem an européischer
Okonomie, Gesetzgebung und Verwaltung, gegebenenfalls auch an den
politischen Wissenschaften orientiert. Das Programm in Bratislava sieht
seine Chancen in den Kulturstudien. Die Europidischen Studien an der
Academia Istropolitana sollen in drei komplementéiren Modulen unterrichtet
werden: 1. Europdische Sozial- und Kulturgeschichte, 2. Européische poli-
tische Kultur und 3. Europiische Integration und Kooperation (die als fester
Bestandteil solch eines Studiums betrachtet wird).

Im Rahmen des ersten Moduls ,, Européische Sozial- und Kulturgeschich-
te, das im ersten Trimester unterrichtet wird, werden folgende Kurse
vorbereitet:
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a) Europdisches Projekt der Modemnitét — die Hauptwerte und Modelle,
Autoren und deren Kritiker, Anderungen der Werte und Modelle;

b) Verschiedene Uberginge zur Modernitit in Europa — industrielle Re-
volution und deren Effekte auf die Gesellschaft, Beziehungen zwischen
Land und Stadt, Urbanisierung und verschiedene Rollen der Stadt im Gko-
nomischen, Sozial- und Kulturleben, Entwicklung der Bourgeoisie und
Arbeiterklasse in Europa, Nationalstaat, Nationalismus, nationale Identitit,
Ethnizitat, ethnische Identitdt, Migration und Minoritdten, Religion und
Gesellschaft, politische Regime und Ideologien in Europa;

¢) Schliisselmomente in der europdischen politischen und Kulturge-
schichte — die Formulierung des klassischen Modells — Franzdsische Revo-
lution, Europa in der Konterrevolution, politische, soziale und nationale
Ziele in Europa — Jahr 1848, Krise der Modemitit — Wien Fin de Siécle usw.

Im zweiten Trimester werden Kurse der ,,Europiischen politischen Kul-
tur* folgen:

a) Konzepte der politischen Kultur und der politischen Kompetenzen

b) Politische Systeme und politische Kultur

¢) Biirgerrecht

d) Européisches Biirgerrecht

e) Nationale und européische politische Sozialisierung.

Das Studium wird mit einem Teil {iber die europdische Integration und
Kooperation abgeschlossen:

a) Geschichte der Europdischen Integration

b) Gegenwirtige Entwicklung in der EU

c) Europidisches Recht

d) EU-Institutionen

e) EU-Politik.

Auller Vorlesungen und Seminaren wird das Lehrprogramm Exkursionen,
Workshops und Diskussionen mit Persdnlichkeiten aus Politik und Kultur
und dhnliche Veranstaltungen organisicren. Die Studenten werden das Stu-
dium mit einer schriftlichen Arbeit, deren Prasentation und Verteidigung und
mit Priifungen beenden.

Das Programm fiir Europédische Studien wird mit Hilfe von Fachleuten
aus der Universitit in Leiden, Holland, in Halle/Saale, Deutschland, in
Limerick, Irland und in Umea, Schweden gefiihrt. Die slowakischen Mitar-
beiter kommen aus der Slowakischen Akademie der Wissenschaften und der
Komensky-Universitét in Bratislava.

Ein Institut fur hohere Studien erfordert auch eine parallele Forschungs-
arbeit und die Durchfithrung wissenschaftlicher Forschungsprojekte, in
welche Studenten integriert werden kdnnen. Deshalb liegen die zukiinftigen
Pline der Academia Istropolitana in der konzeptionellen Entwicklung der
Forschungsarbeit im Institut, die in kurz- und langfristigen wissenschaftli-
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chen Projekten und in der internationalen Zusammenarbeit auf diesem
Gebiet gesehen wird.

Nach sechsjdhriger intensiver Arbeit hat sich das neue Institut im Be-
wubBtsein der fachlichen Offentlichkeit dieser Region verankert. Das Institut
dient als Drehscheibe fiir neve Informationen und Ideen, fiir die Entwicklung
neuer fachlicher Kontakte, die nicht nur einer kleinen Gruppe von Studie-
renden dienen, sondern auch einem breiteren Kreis von Fachieuten zugute
kommen. Aus diesem Grund organisiert die Academia Istropolitana ver-
schiedene &ffentliche Veranstaltungen wie z.B. dffentliche Vorlesungen,
Seminare und Tagungen.

Die Academia Istropolitana fordert dank ihrer Studienprogramme, aber
auch durch ihre Arbeitsweise, die auf einer breiten Zusammenarbeit von
Fachleuten aus Ost- und Westeuropa sowie von Ubersee beruht, die notwen-
dige Idee der {ibernationalen Kommunikation und Kooperation bei der
Bewiltigung sozialer, 6konomischer, politischer, kultureller oder Umwelt-
probleme in unserer Welt. In diesem Sinn erfiilit Academia Istropolitana,
das Institut fiir hghere Studien, eine wichtige Rolle im Schulwesen und in
der Wissenschaft der Region.

Informationen iiber das Studium an der Al: Academia Istropolitana, Institute
of Advanced Studies, Hanulova 5/B, P.O.Box 92, 840 02 Bratislava 42, Slovak
Republic, Tel. +42 7 785 069, Fax +42 7 785 341, e-mail: archit@acadistr.sk,
eurost@acadistr.sk

Gabriela Kilianova

,»Symbolische Anthropologie der Moderne? Wissenschaften,
Computernetze und andere Welten®
Eine Randbemerkung

Anfang des Jahres hatte das Institut filr Soziologie der Universitit Linz in
Zusammenarbeit mit der Sektion Kulturtheorie und Kulturforschung der
Osterreichischen Gesellschaft fiir Soziologie zum 3. Linzer Kulturtheorie-
Symposion eingeladen. Letztere Formulierung entspricht freilich in ihrem
Anachronismus keineswegs der Art und Weise, wie hier freundlich-infor-
mell und kommunikationstechnisch auf der Héhe der Zeit zur Teilnahme
aufgefordert wurde. Unter der Fragestellung ,,Symbolische Anthropologie
der Moderne? sollten Perspektiven der Kulturanthropologie, exemplarisch
das Werk von Clifford Geertz und dessen theoretische und empirische
Reichweite, iiberpriift werden. Néaheres, auch Details zu den geplanten
Vortragen, sei, so die Autoren des Handout und Organisatoren des Sympo-
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sions, Gerhard Frohlich und Ingo Mérth, am besten per e-mail abzufragen,
wiirde also allen Interessierten offenstehen.

So wurden vom 18. Januar bis 19. Januar 1996 drei verschiedene Work-
shops angeboten: Workshop 1 unter dem Titel ,, Wissenschaften als Kultu-
ren”, Workshop 2 unter dem Titel ,,Symbolisches Handeln® und Workshop
3 ,,Kulturraum Internet* — Titel und Problemstellungen also, wie sie ebenso
vorstellbar wiren im Rahmen von volkskundlichen Tagungen. Bereits mit
dem 1. Workshop erwiesen sich deutliche Parallelen in dem, was die Wis-
senschaftskultur Soziologie umtreibt und was den Kulturraum Volkskunde
bewegt: In seinem Beitrag ,,Die Macht der Magier® ging Roland Girtler mit
der Sprache des Faches ins Gericht — mit allerdings keineswegs immer
treffsicheren Argumenten.

Insbesondere mit dem 2. Workshop, in dem Geertz diskutiert und mit
Geertz argumentiert wurde, zeigte sich die Ndhe der Fécher nicht nur in
bestimmten theoretischen Modellen, sondern auch in den Inhalten, die
bearbeitet werden. Als ein Beispiel hierfur sei der Vortrag der Soziologin
Elfie Miklautz zum Thema ,,Schenken als symbolisches Handeln® genannt.
Vor der Folie der Ansdtze von Mauss, Lévi-Strauss, Geertz und Bourdieu
widmete sich Miklautz der ,,Semantik ritualisierten Schenkens®. Das Er-
staunliche und gleichermafien Signifikante an diesem auch in die Geschichte
ausgreifenden Versuch, ,,der eigenen Kultur iiber die Schulter zu schauen®,
war nun, daB jeglicher Querverweis auf bereits existierende Forschungen in
den Nachbardisziplinen, in der Volkskunde etwa oder auch in der Geschich-
te, fehlte. In der Folge von Vortrag und Diskussion, die vor allem um das
Weihnachtsfest als Paradigma kreiste, kam die Runde schlieBlich tiberein,
daf es lohnend sein kénnte, Weihnachten zu einem Projekt der Kultursozio-
logie zu machen. Ahnliches zeichnete sich in den Beitrigen zum 3. Work-
shop ab: Man begeisterte sich fiir ,,Ethnographien des Internet und bemiih-
te ethnologische Modelle und Bilder, ohne jedoch im wesentlichen die
einschlagige Literatur der Volkerkunde zu rezipieren.

Diese knappen Streiflichter auf eine Soziologie-Tagung mégen geniigen,
um ein grundlegendes Problem zu beleuchten, das nicht nur dieses spezielle
Symposion, sondern allgemein die Kulturwissenschaften betrifft, das auch
Authénger dieser Randbemerkung war: Es geht um das vielfach eingefor-
derte interdisziplinire Arbeiten. Schon die Praxis der Aussendungen zu
besagter Veranstaltung ist bezeichnend: Nach Linz eingeladen waren nicht,
das Schliisselwort und der Gemeinplatz ,Anthropologie® lieBe dies vermu-
ten, allgemein Kulturwissenschaftler, nein, das Handout war lediglich an
Soziologen, auch an Mitglieder der deutschen Gesellschaft fiir Soziologie
ergangen. Man — so liefle sich verallgemeinern — gibt sich gerne internatio-
nal und verweist auf Kontakte und Projekte iiber die nationalen Grenzen
hinaus. Gleichzeitig aber bewegt man sich zumeist innerhalb der Fachgren-
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zen und iiberschreitet diese selten. Girtlers Wort von den wissenschaftlichen
,»Geheimbiinden hat an Aktualitidt womdglich gewonnen, nimlich da, wo
man in dem BewuBtsein, optimal an alle kommunikationstechnischen Netze
angeschlossen zu sein, die einfacheren Netze, namlich die disziplindren
Nachbarschaften, vernachldssigt. Das skizzierte Kultur-Symposion ist da
nur ein, wenn auch signifikantes Beispiel. Auch fiir die Volkskunde oder fiir
die Geschichtswissenschaft gilt, dafl die Forderung nach Interdisziplinaritit
noch immer allzu sporadisch in konkrete Forschungsarbeit umgesetzt wird.
Auch diesen Disziplinen sei ins Stammbuch geschrieben, die Chance, die
Tagungen dem Austausch zwischen den benachbarten Fachwissenschaften
bieten besser als bislang geschehen, zu nutzen.

Klara Liffler

Bericht vom 28. Internationalen Hafnerei-Symposium
des Arbeitskreises fiir Keramikforschung
vom 3. bis 7. Oktober 1995 in Ziirich

Das 28. Treffen des Arbeitskreises fiir Keramikforschung fiihrte die bis zu
75 Teilnehmer aus 10 Lindern (Deutschland, Lettland, Osterreich, Rumiini-
en, RuBland, Schweiz, Slowakische Republik, Spanien, Tschechische Repu-
blik, Ungarn) in Ziirich zusammen. Dank der engagierten, minrutidsen Vor-
bereitung und Planung von Barbara Messerli aus Ziirich, nicht zu vergessen
ithre Mitarbeiterin Nadine Berg, und Ernst Fehr aus Bern konnte ein volles
Programm angeboten und erfolgreich durchgefiihrt werden. Dahinter ver-
steckt sich zusdtzlich und fiir die Teilnehmer uniibersehbar die tatkriftige
Hilfe der Museumsleiter und wissenschaftlichen Mitarbeiter in den besuch-
ten Museen in Winterthur, in Heimberg, in Thun und Zug, ohne deren
Engagement alle guten Absichten nicht zum gelungenen Ablauf der Exkur-
sionen beigetragen hitten, wobei hinzuzufiigen ist, daB das fast immer
sonnige Wetter einen zusétzlichen Teil zum Gelingen beigetragen hat.

Der Bericht kann meist nur schlagwortartige Hinweise geben. Nachdem die
Herausgabe eines Symposiumsbandes aus den letztlich allgemein bekannten
finanziellen Schwierigkeiten noch nicht gesichert erscheint, ist es sinnvoll, bei
Interesse mit den Autoren/Innen direkten Kontakt aufzunehmen.

Das Thema des Treffens lautete ,,Fayencen und ihre Vorldufer in Euro-
pa“. Uberraschend viele der Referate (ca. 14 von 28 mit Uberschneidungen
zu den angrenzenden Warengruppen) widmeten sich diesem Bereich. Mit
einem stark historisch-technologisch orientierten Beitrag ,,Fayenceentwick-
lung und Fayenceindustrialisierung in Europa am Beispiel der weiBiglasier-
ten iberischen Keramik™ fiihrte Uwe Miampel (Lemwerder) in das General-
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thema ein, wobei er vor allem auf die haufig zu generalisierend und unpra-
zise gebrauchte Verwendung dieser Termini einging. Widerspruch erregten
einige aus der Literatur iibernommene Hinweise zur Verbreitung der Fay-
ence, vor allem im Zusammenhang mit dem habanischen EinfluB.

AbschlieBend erscheint mir, daB zum Thema des Symposiums wohl eine
Reihe interessanter neuer Details vorgestellt wurde, das Ritsel um die
generelle Herkunft der frithen Fayencen im 16. Jahrhundert im deutschspra-
chigen Bereich jedoch weiterhin ungeldst ist. Neue Objekte wurden zumin-
dest in Ziirich kaum vorgestellt, nur weniger bekannte einer breiteren
Fachoffentlichkeit vorgefiihrt. Es fehlen weiterhin generell archdologisch
oder archivalisch definierte Werkstattnachweise, so dafi sich die Interpreta-
tionen weiterhin de facto vorwiegend auf obertigig erhaltene Objekte oft
ungesicherter oder unsicherer Herkunft beziehen.

Im Folgenden werden die Beitridge nach Themengruppen, alphabetisch
nach Autoren bzw. chronologisch geordnet und nicht dem Tagungsablauf
entsprechend, zusammengefaft.

Ludwig Déry, Frankfurt am Main, ,,Keramikattrappen® (Funktion und
Geschichte einiger hdlzerner Attrappen in GefdBiform teilweise nach Bott-
ger-Steinzeug-Vorbild, die vor allem im Kontext von Lackmdobelarbeiten
gesehen werden sollten und nicht als Imitationen keramischer Vorbilder.)

Silvia Glaser, Niimberg, ,.ltalienische Fayencen des 16. Jahrhunderts
und Fayencen des 19. Jahrhunderts im stilistischen und technischen Ver-
gleich “ (Beschreibung und Bewertung einiger hervorgehobener Objekte aus
dem Bestand der Landesgewerbeanstalt.)

Frantisek Kalesny, Bratislava, ,,Uber die Geburt, Anfinge und Verbrei-
tung der Fayencenherstellung in der Slowakei ™.

Horst Klusch, Sibiu/Hermannstadt, ,,Osterreichische und slowakische
Fayencen in Siebenbiirgener Sammlungen “ (Ein extrem bildreiches Beispiel
(ca. 130 Dias), dafiir dal auch zahlreich vorhandene Signaturen nur sehr
bedingt zuverldssige Zuschreibungen gestatten.)

Jana Kybalovd, Praha, ,,Tafelservice des bohmischen Adels im 16. und
17. Jahvhundert” (Vor allem die immer noch reichen Bestinde aus den
verbliebenen Sammlungen, z.B. Lobkowitz, erregten die Aufmerksamkeit
der Teilnehmer.)

Ekkehart Lippert, Miinchen, ,,Fayence und ihre ,, Nachldufer “: Zur Neu-
belebung der Fayence-Herstellung Anfang des 20. Jahrhunderts“ (Eine
Zusammenfassung und Bewertung der Angaben aus dem AdreBbuch der
Keramischen Industrie von 1911, das einerseits zum Teil vergessene Betrie-
be konserviert und andererseits heute hochgeschitzte Kiinstler wie Max
Laeuger nicht vermittelt.)

Luitgard Low, Spittal a.d. Drau, ,,Ein Fayencefund aus Kempien " (Kurz-
bericht zu einer seltenen italienischen Fayenceplatte.)
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Barbara Messerli, Ziirich, ,,Friihe Beispiele von farbig glasierter Ofen-
keramik und Fayence in der Schweiz " (An erster Stelle Diskussion anhand
der frithen Ofen, vor allem des frithesten Beispiels, eines Ofens von 1534
aus Spiez, zu dem R. Schnyder originale Kacheln im Schweizer Landesmu-
seum vorlegte.)

leva Ose, Riga, ,,Einfluf3 der Delfter Fayence auf die Ofenkeramik Lettlands
am Ende des 17. und Anfang des 18. Jahrhunderts * (Die Prisentation einer,
sieht man von den Beitrdgen von I. Ose in ,,Keramos® in den letzten Jahren
ab, hierzulande weitgehend unbekannten keramischen Ofen-Region.)

Ralph Réber, Konstanz, ,,Zur Frage einer Fayenceproduktion in Kon-
stanz“.

Harald Rosmanitz, Karlsruhe, ,,Von mehrfarbigen Kacheln in Stidwest-
deutschland: Uberlegungen zu Wertschitzung und Verwendung® (Eine
{iberzeugende Kombination zur Verwendung von Bodenfunden, Museums-
bestdnden und kunsthistorischen Uberlegungen.)

Beate Schmid, Mainz, ,,Bodenfunde aus Fayence aus dem Mainzer Stadt-
gebiet“ (Funde aus der Ubergangszeit von Fayence zu Steinguterzeugnis-
sen.)

Ilse Schiitz, Agost (Alicante, Spanien), ,,Fayence und ihre Vorldufer in
al-Andalus* (Besonders zu erwihnen die Verkniipfungen mit den mauri-
schen Vorgangern der spanischen Fayencen.)

Rudolf Weinhold, Dresden, ., Zittauer Fayencen* (Ein Bericht iiber eine
Fayencegruppe von vorwiegend ,,flachen Formen®, die trotz einer sorgfal-
tigen Untersuchung von Marianne Hesse, geb. Mund, aus den 50er Jahren
im Westen viel zu wenig bekannt wurde.)

Ein stirker an den traditionellen Themen des Arbeitskreises orientierter
Referateblock zeichnet sich mit den Beitrdgen zur Keramik des 12. bis 16.
Jahrhunderts ab. Dabei erscheint diese Formulierung vielleicht zu stark als
Antithese gegeniiber den Themen des Fayenceblocks. Dabei ist aber auch
zu bedenken, daf eine Reihe dieser Beitrige einseitig an obertigig vorlie-
genden isolierten Einzelobjekten ausgerichtet ist, iiber deren Genese oft zu
wenig Gesichertes bekannt ist oder auch, bedingt durch eine frither einseitig
kunsthistorisch bedingte Sehweise, eventuell vorhandene Objekt- bzw.
Fundvergesellschaftungen nicht iiberliefert oder nicht beriicksichtigt wer-
den (kdnnen).

Uwe Richter, Freiberg/Sachsen, ,,Einige Bemerkungen zur Keramik des
12. und friihen 13. Jahrhunderts im Freiberger Raum ™

Yes Hoffmann, Hainichen, ,,Waldenburger Steinzeug des 14. Jahrhun-
derts " (Erste wichtige archdologische Hinweise und Ergénzungen zu Josef
Horschiks grofiem Steinzeugbuch iiber mitteldeutsche Erzeugnisse.)

Andreas Becke, Freiberg/Sachsen, ,,Die sdchsische Kleinstadt Radeburg:
Ein ehemals bedeutender Topferort” (Ein weiterer Produktionsort, der,
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bisher praktisch unbekannt, eindeutig durch Werkstattabfall, Model und
Brennhilfen gesichert wird.)

Herbert Hagn, Miinchen, ,, Malhornverzierte Geschirre aus Roserheim,
2. Hilfte 17. Jahrhundert“ (Ein motivreicher Fundkomplex, der die ehema-
lige weite Verbreitung der Malhornware in dieser Zeit in Oberbayern absi-
chert.)

Hans-Werner Peine, Miinster, ,,Putten, Krieger und Kaiser: Die renais-
sancezeitliche Bauplastik von Schlof3 Horst in Gelsenkirchen “ (Der bedeu-
tende Fund aus dem Ansitz eines fithrenden Adelsgeschlechtes kann bereits
zu Beginn der Bearbeitung den Baukeramiken der Schallaburg in Osterreich
berechtigt an die Seite gestellt werden.)

Einige Vortrige hoben sich vom Rahmenthema mit zeitlich und material-
bezogen abweichender, daher in diesem Kreis teilweise noch ungewohnten
Thematik deutlich ab:

Bernd Thier, Mlnster, ,,Keramische Grabbeigaben im christianisierten
Mitteleuropa: Eine archédologisch-volkskundliche Betrachtung'® (Eine
Ubersicht {iber aus der Literatur erschlossene Funde und ihren zeitlich und
regional unterschiedlichen Interpretationen der verschiedenen Anldsse zur
Deponierung.)

Ingolf Bauer, Miinchen, ,,Handwerklich hergestellte Keramik im Bayeri-
schen Nationalmuseum 1854 — 1909: Eine Sammlungs- und Ausstellungs-
geschichte” (Wichtige Hinweise aus den archivalischen musealen Quellen
zur Problematik der Entstehungsgeschichte der Sammlung auch eines
grofien Museums mit den zeitlich und wissenschaftlich wechselnden Frage-
stellungen.)

Eva Cserey, Budapest, ,,Karl Haggemacher, schweizerische Donation fiir
das ungarische Kunstgewerbemuseum (Schweizerische Kacheln)™ (In der
Problematik, nicht in der Darstellung, vergleichbar mit dem Beitrag von I.
Bauer, wie geographisch weit gesammelt, gehandelt und gestiftet gerade die
dlteren Teile der Sammlungen der grofien Kunstgewerbemuseen sind und
wie schwierig daher auch Kartierungen und Interpretationen etc. mit diesen
Objektgruppen sind.)

Das seit dem Symposium in Lienz (1993) deutlich zunehmende Interesse an
der Kachelforschung schien in Ziirich prima vista nicht so stark vertreten zu
sein und dann mit neuzeitlichem Schwerpunkt. Dabei ist jedoch zu beriicksich-
tigen, daB in der Fayenceforschung die Ofen der Schweiz eine zentrale Rolle
spielen und die Kachelforschung somit bei den Exkursionen (Winterthur,
Ziiricher Landesmuseum) hinreichend und wiirdig vertreten war.

Klaus-Peter Arnold, Dresden, ,,Dresdener Kachein des 19. Jahrhun-
derts* (Im Gegensatz zum bisher in Stiddeutschland schemenhaft bekannten
,» Velten®, nachstehend, zeichnet sich ein weiteres, weithin v6llig unbekann-
tes Produktionszentrum mit iiberdrtlicher Bedeutung ab.)
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Monika Dittmar, Velten, ,,Das Ofenmuseum in Velten” (In diesem neuen
bzw. wiedererstandenen Museum liegt eine Fiille von zeitgendssischem
archivalischem und materiellem Material vor, das die Riesenproduktion
Veltens beweist. Eine umfangreiche zeitgendssische Fotodokumentation aus
der Bliitezeit um 1900 erweist sich als nur selten existierende Bildquelle.)

Eine junge eigenstindige Forschungsrichtung ,,Bodenfliesen* zeichnete
sich in Ziirich ab, die bisher nur wenige Vertreter im Arbeitskreis gefunden
hat. Als tiberragende Ausnahme ist natlirlich das dreibédndige Werk von E.
Landgraf, die ,,Omamentierten Bodenfliesen®, vorab zu erwihnen.

Wolfgang Lésche, Diessen/Obb., ,,Uber Ziegler im Diessener Umfeld "
(Wichtig im Zusammenhang mit dem Rahmenthema der Nachweis zinngla-
sierter Dachziegel bereits im 15. Jahrhundert.)

Claudia Peschel-Wacha, Wien, ,,Von geschlagenen und geformten, ge-
stempelten und gestalteten Ziegeln™ (Bericht iiber Einrichtung eines neuen
kleinen Ziegelmuseums in Eferding/Oberdsterreich und Befunde an den
Bauten der Umgebung.)

Giinter Unteidig, Leipzig, ,,Schmuckfufibéden in Kirchen in Grimma und
der Abtkapelle des Zisterzienserklosters Klosterbuch * (Von den ,,Baumen-
schen* ruinierte, von den Archéologen sorgfaltig geborgene und rekonstru-
ierte Bodenbelédge, die sonst verloren wiren.)

Zwei halbtigige und eine ganztagige Exkursionen fiihrten in gewohnter
Weise in ,,keramikhaltige™, handwerklich traditionsreiche Topferorte: Am
Mittwoch (4.10.1995) nach Winterthur mit seinen Fayenceschitzen aus der
Pfauwerkstatt und der von B. Messerli ausgerichteten Ausstellung aus den
Bestinden des Kunstgewerbemuseums ,,Durch Feuer gepriift®. Fiir die
Fayenceliebhaber vielleicht nur ergdnzend, fiir die archdologisch stirker
interessierten Teilnehmer erwies sich die von den Kollegen (R. Windler und
Kolleginnen) ,,Ausgelegte Keramik der Kantonsarchiologie Winterthur
vielleicht noch gewichtiger. Der anschlieflende Donnerstag (5.10.1995)
fiihrte ganztigig tiber Langnau (Heimatrmuseum Chiichlihaus mit reichen
dekorativen Bestdnden Langnauer glasierter Irdenware; allerdings bisher
noch ohne Einzeluntersuchungen zu den Werkstétten; Fiihrung H. Zutter und
Herren der Gemeinde), {iber drei lebende Werkstitten in Langnau, die noch
weitgehend in der Tradition der regionalen, malhomverzierten Irdenware
arbeiten, zum Historischen Museum SchloB Thun, wo H. Buchs ausfiihrlich
mit den reichen Bestinden der Langnauer und Heimberger Werkstitten
vertraut machte. Da nicht jedem Teilnehmer die sogenannte ,, Thuner
Majolika” des ausgehenden 19. Jahrhunderts, eine handwerklich extrem
aufwendige polychrome Malhornware mit Ritzdekor, teilweise sogar in
Kombination mit Olmalerei, nahezubringen war, ist nachvollziehbar und
verstandlich. Gleichsam als Abschlufl des Symposiums war eine dritte
Exkursion {Samstag, 7.10.1995) nach Zug gedacht: Besuch der Kantonsar-
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chéologie (R. Rothkegel und Mitarbeiter), des Archivs der Hafnerei Keiser
(19. Jahrhundert; B. Messerli) und des Museums in der Burg. Zum Abschied
traf man sich auf Einladung der Stadt Zug in deren spitgotischem Rathaus-
saal zu einem der durch B. Messerli mehrfach organisierten, hier besonders
reichhaltigen ,,Apéros™ und Empfinge. — Keine Exkursion im traditionellen
Sinn, aber doch von Material und Qualitit des Gebotenen her auf jeden Fall
vergleichbar, waren die Besuche (Freitag, 6.10.1995) im Schweizer Landes-
museum (Fiihrung R. Schnyder) und im Zunfthaus zur Meisen (Fithrung B.
Messerli) mit ihren so unterschiedlichen Schwerpunkten der gezeigten Ob-
jekte: Im Landesmuseum die friihen Winterthurer Fayencen (Ofen und
Geschirre) und das Magazin mit den auch manchem Schweizer Archdologen
verborgen gebliebenen Hallwiler Funden vor allem der Irdenware, im Zunft-
haus die Pretiosen der jiingeren Fayence und des Porzellans. Ein ,,Festliches
Nachtessen® beschloB den Abend in diesemn Zunfthaus, eine in diesem
Umfang und Rahmen sicher einmalige Abendveranstaltung fiir den Arbeits-
kreis, die in dieser so exklusiven Weise wohl nur in Ziirich méglich war.
Der Bericht zum vergangenen Jahr (Werner Endres, Regensburg) mufite
sich aus Zeitnot auf wenige wichtige Dinge beschrinken: der jihrliche
Hinweis auf den noch immer ausstehenden Symposivmsband fur 1989 (alte,
noch nicht eingeldste Zusagen des Landesmuseums Braunschweig, Ltd.
Mus. Dir. G. Biegel), der Hinweis, dafi der Band zum 26. Symposium in
Soest (1993) unmittelbar vor der Auslieferung steht, sowie die Ankiindigung
der ndchsten Symposien: 1996 in Schleswig und 1997 in Obernzell bei
Passau zum 30jéhrigen Jubildum des Arbeitskreises, der dies ohne ,,e.V.*-
Zwinge auf rein freundschaftlicher, kollegialer und kooperativer Basis
erreichen wird.
Werner Endres
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Literatur der Velkskunde

CORBIN, Alain, Die Sprache der Glocken. Landliche Gefiihlskultur und
symbolische Ordnung im Frankreich des 19. Jahrhunderts. Frankfurt am
Main, Fischer Verlag, 1995, 501 Seiten.

Die Klage ist alt, sie ist bequem, sie ist in volkskundlichen Erzihlkreisen
allenthalben zu héren und wird auch in diesem Fall nicht auf sich warten
lassen: Wieder einmal hat ein Historiker, so rdsoniert man gerne, ein ,volks-
kundliches® Thema aufgegriffen und publikumswirksam aufbereitet. Alain
Corbin, er lehrt derzeit an der Universitét Paris Geschichte des 19. Jahrhun-
derts, ist da ein alter Bekannter. Nach einer Geschichte des Geruchs und
einer Studie zur Entdeckung der Kiiste und des Meeres hat er 1994 eine
Untersuchung iiber die Glocken auf dem Land vorgelegt, iiber ein Sujet also,
das in der rechtlichen Volkskunde und in der volkskundlichen Erzéhlfor-
schung durchaus als kanonisiert gelten kann.

Doch ist es nicht bloB der Gegenstand, sondern sind es vielmehr die
Perspektiven, Kategorien und Modelle Corbins, die den vorliegenden Band
fiir Volkskundler zum Lehrstiick und lesenswert machen. Corbins Aus-
gangspunkt ist der strukturelle und tiefgreifende Wandel der ldndlichen
Regionen und Gemeinden Frankreichs in der Folge von Revolution und
Restauration im 19. Jahrhundert. In diesem Prozef und in den daraus
entstehenden Konflikten zwischen Staat und Gemeinden, zwischen neuen
Ordnungsmodellen und ilteren territorialen Mustern, kommt nach Corbin
den Glocken respektive dem Umgang mit den Glocken eine Indikatorfuni-
tion zu: Von hohem identifikatorischen Wert wurden die Glocken und die
klangliche Umwelt, die sie schaffen, zum Gegenstand der Politik. So war
man von staatlicher Seite in verschiedenen Phasen der revolutiondren und
nachrevolutiondren Glockenpolitik um eine Desakralisierung und Kommu-
nalisierung der Glocken bemiiht. Als Instrumentarien dieser Politik be-
schreibt Corbin die Reduktion der Glocken auf dem Land, die strenge
Reglementierung der Geldute, schlieflich den Kompromill zwischen Kir-
chen und Gemeinden in der Bemeisterung der Glocken. Auf derartige
Eingriffe und Einschrankungen reagierten die betroffenen Gemeinden mit
der Verschleppung von Anordnungen ebenso wie mit dem Verstecken der
Glocken oder auch Glockenentfithrungen: Insbesondere in der lokalen Ver-
teidigung der Glocken formierte sich kollektiver Widerstand gegen staatli-
che Eingriffe in die Souverdnitit der Gemeinden. Corbin nutzt hier das
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Beispiel einer alltiiglichen Praxis und symbolischen Ordnung, das Glocken-
lauten, um die Entwicklungen und Verwerfungen in den Wechselbeziehun-
gen zwischen Makro- und Mikrokosmos zu analysieren.

Im ersten Teil des Buches liegt Corbins Augenmerk auf den unterschied-
lichen Phasen der Auseinandersetzung zwischen Staat und Gemeinden; in
einem zweiten und dritten Teil fokussiert er die Bedeutung und Funktion der
Glocken als Identifikationsmerkmal innerhalb der Gemeinden wie auch in
den Konkurrenzen zwischen den Gemeinden einer Region. Wie schon im
ersten Kapitel zeichnet Corbin detailreich und spannend zu lesende Fallbei-
spiele nach: wie sich in den spezifischen Ritualen um GuB und Installierung
der Glocken lokale Solidarititen bilden, wie die Gelaute die akustische und
damit die territoriale und soziale Orientierung und Kommunikation beein-
flussen, wie sie zur sakralen (Wieder-)Aufladung des Raumes beitragen und
lange noch zyklische Zeitmodelle und -rhythmen stiitzen. Corbin zeigt, was
Dingbedeutsamkeit — hier der Glocke — heiflen kann, in wie vielen Facetten
diese aufzufichern ist und wie der Hérsinn liber den Dinggebrauch kulturell
konstituiert ist.

Doch konterkariert Corbin diese Kulturgeschichte dann, wenn er auf die
emotionalen Dimensionen der Glocke und des Glockenldutens zu sprechen
kommt. Im wesentlichen sind die von Corbin ausgewihlten Fallbeispiele
Konfliktgeschichten um die Macht und die Verfugungsgewalt tiber die
Glocken, Konfliktgeschichten, wie sie sich zwischen Kirche und Gemeinden
oder auch zwischen Gemeindemitgliedern zutrugen. In einfiihrenden oder
resimierenden Sétzen aber tendiert Corbin dazu, diese Auseinandersetzun-
gen zu harmonisieren: Immer wieder verstanden es die Gemeinden, sich ihre
Glocken und damit ihre Identitét zuriickzuerobern. In programmatischen
Textteilen — dazu gehoren etwa Uberschriften — unterstreicht Corbin den
‘Widerstand, den die Gemeinden den staatlichen Eingriffen entgegensetzten,
und schliefilich den ,, Triumph der Dissidenz®. Die Gemeinde wird dann zu
einem homogenen Ganzen, die Glocke zwm Instrument, das die Gemeinde
zusammenholt und zusammenhilt. Hinter derartigen Asthetisierungen tritt
der Rechts- und auch Zwangscharakter des Glockenldutens wie allgemein
die rechtliche Seite der Dingbedeutsamkeit zuriick, Auch ist der enge Zu-
sammenhang zwischen Krise und Identitit vernachldssigt, zwischen der
Einschrdnkung der Praxis des Glockenldutens und der Formierung und
Festigung einer ,,Klangidentitat im 19. Jahrhundert, die strukturell und
funktional zu unterscheiden wire von einer Klangidentitit zu Zeiten des
Ancien régime.

Uberhaupt ist das Zauberwort Corbins das von der Klangidentitit, von
der Ubereinstimmung des Einzelnen und der Gruppe mit der Umwelt, wie
sie sich im Akustischen, im Glockengeldut manifestiert. Das Damals einer
unangefochtenen Klangidentitit verlegt Corbin in die Epoche des Ancien
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régime. Als Gegenpol stellt er die in der Gegenwart nur noch zerriittete und
,entzauberte® Klangwelt vor; dieses Heute 146t er mit den 1860er Jahren
beginnen, mit einer Phase, in der die Glocke als ,,kommunitarisches™
Identitdtsmerkmal von anderen Symbolen abgeldst wird. Corbin néhert sich
damit den diskursiven Strategien in Berichten und Beschreibungen begeisterter
Campanologen — neben Archivimaterial iiber Verwaltungsvorginge die wich-
tigsten Quellen Corbins. Mehrfach, zuletzt im Schlufkapitel, wo er auf den
Wandel in den Sensibilititen eingeht, verweist Corbin (quellen-)kritisch auf den
romantischen Impetus, mit dem diese Schriften in nicht wenigen Féllen von
Intellektuellen verfaBt worden sind; und schreibt schlieBlich in gewissem Sinne
mit an einer emotionalen Geschichte der Glocken.

Die hier zu beobachtenden Schwierigkeiten Corbins aber, eine wissen-
schaftlich angemessene Distanz zum Thema zu finden, sind kein Einzelfall:
Wenn Gefiihle beschrieben und analysiert werden, dann geschieht dies
haufig unter kulturkritischen Vorzeichen. Kulturgeschichten und Kulturso-
ziologien zum Thema Emotionen gehen in der Regel von einem Defizit aus,
das den modernen Menschen in seinem Erleben einschrinkt. Damit korre-
spondiert ein publizistischer Markt, der den Erlebniswert von Emotionen
gerade wieder eimmal neu entdeckt; man denke nur an die Formel vom
Emotionalen Intelligenzquotienten, dem EQ, den zu entwickeln neuerdings
Frauen angeraten wird. Wer heute als Kulturwissenschaftler darangeht,
Gefiihle zu erforschen, hat diese Entwicklung und deren Problematik, zumal
im Zusammenhang von Naturalisierungen, mitzubedenken. Je mehr dieser
Markt boomt, desto wichtiger ist der sorgsame Umgang mit dem Etikett
,Gefiihle*, desto wichtiger auch ist die Uberpriifung der eigenen Forschungs-
perspektive. So kann Corbins Glockenbuch fir Volkskundler Vorbild — in
der mehrdimensionalen Aufschliissefung einer Dingbedeutsamkeit — und
Warnung — im Dilemma zwischen Kulturkritik und Kulturgeschichtsschrei-
bung — zugleich sein.

Klara Loffler

HUGGER, Paul, Das Berner Oberland und seine Fotografen. Von glei-
ssenden Firnen, smarten Touristen und formvollendeten Kiihen. In Zusam-
menarbeit mit Rudolf Bahler, Beat Eberschweiler, Iréne Elber, Markus
Krebser, René Perret, Blanca Steinmann. Thun, Verlag Krebser, 1995, 234
Seiten, 117 Fotografien.

In der Fotogeschichte gibt es ein missing link. Zwischen der ldngst bildband-
und ausstellungswiirdigen Avantgarde von gestern wie heute und der mitun-
ter als Bildquelle sozialhistorischer MutmaBungsgeschichte iiberstrapazier-
ten Amateurfotografie des familialen Bereiches betrifft es den breiten Be-
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reich des Schaffens von Berufsfotografen. Dabei sind gerade sie es, die in
Stadt und Land bis in die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg nicht nur
fotografische Infrastruktur schufen, sondern auch ganzen Generationen lan-
ge giiltige Wahrnehmungsweisen vermittelt und kollektive Bildvorstellun-
gen etabliert haben.

Paul Hugger, im April 1995 emeritierter Professor fiir Volkskunde an der
Universitdt Ziirich, hat auf diesem Gebiet Pionierarbeit geleistet. Aus der
Erkenntnis heraus, daf eine Kulturgeschichte regionaler Fotografie nur iiber
biografische Erhebungen zu leisten ist, dafl erst gesichertes Wissen iiber
Herkunft, Ausbildung und Arbeitsverhiltnisse den zweiten Schritt der as-
thetik- und ideengeschichtlich orientierten Deutungen zuldBt, hat er sich mit
Studenten und Mitarbeitern des Volkskundlichen Seminars nach den ,,Biind-
ner Fotografen® (Biindner Kunstmuseum, Chur/Offizin Verlag, Zirich
1992) nun den Vertretern dieses Gewerbes im Berner Oberland zugewandt.
Das Ergebnis ist mehr als nur ein biografisches Lexikon (mit immerhin
achtzig Eintrédgen) zur Fotokultur der SchwarzweiB3-Zeit zwischen Adelbo-
den und Zweisimmen.

sochwarzweill-Zeit”, das meint nicht die Anfinge, sondern die groBen
Jahrzehnte zwischen Jahrhundertwende und Nachkriegszeit; und diese Be-
schrinkung macht durchaus Sinn, zumal mit der zweiten und dritten, der
Multiplikatorengeneration erstmals Fotografen ins Blickfeld geraten, deren
Leben und Arbeiten auch tiber die niichternen biografischen Eckdaten hin-
aus mit den Methoden erinnerbarer Geschichte noch erschlieBbar ist. So
konnten in intensiver Feldforschung Daten und Hintergriinde zu den einzel-
nen Biografien vor Ort rekonstruiert werden, mit Nachfolgern und Kindern,
zum Teil sogar mit noch lebenden Protagonisten und ,Nachziiglern® dieser
Gattung Interviews gefiihrt werden. Entsprechend subjektiv lesen sich die
Berichte, und entsprechend monolithisch steht Fotografenleben neben Fo-
tografenleben (sieht man von Familien-, Atelier- und Geschiftsnachfolgen
einmal ab). GréBere Kontexte, Entwicklungslinien und verbindende Struk-
turen ergeben sich erst in der Zusammenschau; Paul Huggers Einleitung und
die kurzen Vorbemerkungen zu den 23 untersuchten Dérfern und Stidten
des Berner Oberlandes deuten bewuBt nur einige wenige Tendenzen an.
Texte und Bilder dieses Bandes lesen sich demnach wie eine private Ge-
schichte der (halb-)6ffentlichen Fotografie — der wohl einzig adiquate Zu-
gang zu einem Thema, dem weder mit den angestammten Methoden der
Kunst-, noch denen der Wirtschaftsgeschichte beizukommen ist.

Interessant erscheint die Feststellung einer im Unterschied zur (ansonsten
durchaus vergleichbaren) Situation in Graubiinden vornehmlich endogen
geprigten fotografischen Landschaft. Die Biografien zeichnen das Bild
einer in sich ruhenden Fotokultur, getragen von meist aus der Region selbst
stammenden Berufsleuten, die ihre Ausbildung bei einheimischen Fotogra-
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fen erfuhren und so vielleicht weniger dem Experiment zugetan waren wie
die Fotografen Graubiindens — vielfach hingengebliebene Kuristen und
Touristen, die fir ihr (Genesung und Erholung suchendes) Publikum das
Heilsversprechen alpiner Landschaft ins Bild zu setzen suchten. Deswegen
sind die im Tafelteil des nobel aber unpritentiés (wenn da nicht das grave
Kunstleder unter dem schdnen Schutzumschlag wire!) ausgestatteten Ban-
des widergegeben Fotografien nicht weniger tourismusbezogen. Schon die
aus Griinden der Existenzsicherung notwendige Konzentration auf den
Postkartenvertrieb legte Motivpraferenzen nahe, die den Erwartungshaltun-
gen der Bergsteiger und Sommerfrischler entsprechen konnten. Die Auftré-
ge aus der einheimischen Bevdlkerung — vor allem Bildnisse von Mensch
und Vieh — waren bescheiden und dementsprechend grof der Konkurrenz-
kampfunter den ortsansissigen Fotografen: ,,Es kam aber auch vor, dafl man
sich absprach und gegenseitig bestimmte Bereiche zuwies, wie es z.B. in
Adelboden und Interlaken geschah. Jeder Fotograf hatte dann sein Ressort,
und anderslautende Auftrige gab er weiter. Diese Selbstregulierung des
Marktes war aber eher die Ausnahme. Sonst geschah es, daB3 bei der gleichen
Skischule, dem gleichen Sportanlal3, der gleichen Ballnacht mehrere Foto-
grafen auftauchten.” (S. 9)

Gefragt war Gebrauchskunst, anlaBgebundene Fotografie, die auf den
ersten Blick die Bahnen der Konvention nur selten verlieB. Dennoch bietet
der Band in seinem mit ebenso knappen wie prizisen Legenden versehenen
Tafelteil manche Uberraschung — und zwar in zumindest zweierlei Hinsicht.
Da sind einmal — neben den stilpridgenden und noch heute giiltigen Bergbil-
dern von Dglf Reist (geb. 1921), der in den flinfziger Jahren mit seinen
Everestaufnahmen berithmt geworden ist — die vielfach nachgerade eigen-
willig zu nennenden Interpretationen der klassischen Genres Landschaft und
Portrait (bis hin zur Volkstypenfotografie): etwa Arbeiten eines Jaques
Naegeli (1885 — 1971), Jean Moeglé (1853 — 1938), Amold Reichen (geb.
1921) oder Paul Dreyfuss (1901 — 1980). Und da sind zum anderen jene
Bilder, die vor Augen fiihren, daf die Asthetik regionaler Fotografie in
Gegensatz zu ihren Themen und Motiven kaum regionale Grenzen kennt,
sondern mitunter sehr sensibel globale Geschmackslagen auf lokale Bediirf-
nisse zu transformieren weifl: Eindringliche Beispiele liefern die Touristen-
aufhahmen von Walter Gabi (1880 — 1943), Landschaften und Menschen-
bilder der Briider Walter (1918 — 1986) und Alfred Studer (geb. 1920) oder
Arbeiten der beiden Fotografinnen Rose Marie Schudel (1882 — 1970) und
Gertrud Stahel (geb. 1908).

Die Qualititen des Bandes liegen, abgesehen von den vorbildlich recher-
chierten Fakten und der unaufdringlich reflektierten Authentizitdt des Er-
zdhlduktus, in der Selbstverstidndlichkeit, mit der so unterschiedliche Le-
bensldufe und so unterschiedliche fotografische Ergebnisse vorgefiibrt wer-
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den. Fotogeschichte erzihlt das modisch weichgezeichnete Madchenportrait
aus dem Jahr 1960 genauso wie die durch ihren geradezu sturen Realisimus
bestechenden Vieh- und Viehmarktsbilder eines Arthur Zeller (1881 —
1931), der — selbst Bauer im Nebenerwerb —ein gefragter Meister dieses Genres
war. Seine Witwe (Jahrgang 1907) wulite beim Interview noch von einer
anderen Bedeutung des landlichen Fotografen fiir das biuerliche Publikum zu
berichten: ,,Die alten Fotoplatten waren aus gutem Glas. Viele Bauern kamen
vorbei und fragten nach ausgedienten Glasplatten, damit sie die ,klini Schiblini*
(die Fenster) bei ihren Stillen ersetzen konnten® (S. 135). Auch das sind
Bausteine zu einer kulturwissenschaftlich intendierten Geschichte der Fotogra-
fie in den Jahrzehnten ihrer Veralltiglichung, Bausteine, die man nicht missen
mdchte, und Anfiange, die nach Fortsetzung verlangen — in anderen Regionen
und mehr noch in zusammenschauender Deutung.

Bernhard Tschofen

BALASSA, M. Ivan, A paraszthaz tériénete a Felfoldon (Die Geschichie
des ungarischen Bauernhauses im nordostlichen Karpatenraum). Miskolc,
Herman Ottdé Mizeum, 1994, 306 Seiten, zahlr. Abb., Pline, Karten und
Bildtafeln (Ausziige in Deutsch und Slowakisch).

Die Hausforschung in Mitteleuropa legt heute ihr Hauptgewicht auf die
gesicherte Abklarung der historischen Entwicklung einer lange Zeit hin-
durch nur evolutionstheoretisch oder ethnisch interpretierten vernakuldren
Architektur. Genese und Entfaltung dieses bduerlichen Haus- und Wohnwe-
sens stellen fiir sie daher seit der Mitte unseres Jahrhunderts eine der
schwierigsten und vordergriindigsten Forschungsaufgaben dar. Dies hat
zugleich auch methodisch neue und wichtige Umstellungen bewirkt, die auf
modemen Wegen der Bauanalysen und Datierungshilfen etwa durch Den-
drochronologie, Gefligeforschung und Strukturuntersuchung erst zu einer
positiven, zuverlissigen und geschichtsrichtigen Abklarung der jeweiligen
Baulaultur hinfiihrten.

Nun héngt es offenbar mit den Unterschieden in den Bauiiberlieferungen
selbst zusammen, daf} derlei Arbeitsziele im 6stlichen und westlichen Euro-
pa nach zweierlei kontriaren Richtungen angestrebt werden: In den westli-
chen Landern mit EinschluB} Irlands und Grofibritanniens trachtet man iiber
die vorhandenen Baudenkmaler und deren Analyse zuriick bis ins Mittelalter
zu gelangen und so moéglichst die letzten funf bis sieben Jahrhunderte
baugeschichtlich abzudecken,; erst sekundar sucht man dazu auch die Bo-
denforschung und archiologisches Fundmaterial heranzuziehen. In den st-
lichen Landern geht man den umgekehrten Weg. Man sucht zunichst von



1996, Heft 1 Literatur der Volkskunde 111

den Bodenfunden her die Anfinge landlicher Baukultur zu ermitteln und ist,
von hier ausgehend, bemiiht, zu den rezenten Bauiiberlieferungen und deren
Stratigraphie vorzustoBen. Es ergibt sich daraus notwendig auch ein deutli-
cher Unterschied nach Inhalt und Sachverhalten in den Resultaten dieser
Bestrebungen.

So gesehen ist das vorliegende Buch des bedeutenden ungarischen Haus-
forschers M. Ivan Balassa fiir die vergleichende ethnologische Hausbaufor-
schung von besonderem Interesse. Es verfolgt ,,die Spuren des anndhemd
tausendjahrigen Formenwandels der Wohngebdude des im nérdlichen, nord-
oOstlichen Teil des Karpatenbeckens lebenden ungarischen Volkes™ (S. 290).
Der Verfasser stellt zunichst das behandelte Gebiet, ehemals als Oberungarn
bezeichnet, und die Begriffe ,,Bauernhaus® (paraszthas), die Forschungsge-
schichte, die Quellen und die wesentlichen bisherigen Vorstudien (Zsig-
mond Batky, Clara K. Csilléry, Jent Barabas, Béla Gunda) vor. Er behandelt
sodann bauanalytisch Grundrifi, Wandbau, Dachwerk und Feuerstétten der
Héuser in ausfiihrlichen Untersuchungen unter Beiziehung reichen Plan-,
Karten-, Bildmateriales aus Arch#ologie, Literatur und Feldforschung. Erst
daraus zieht er die Entwicklungslinien fiir das Bauernhaus in Einzeletappen
vom 13. Jahrhundert und dessen ilteren frithgeschichtlichen Phasen bis zum
19. und dem Anfang des 20. Jahrhunderts. Er demonstriert diese Entwick-
lung und Entfaltung des Hauses auch an Hand einer Schautafel mit Hilfe
schematischer Grundrifiskizzen und fafit schlieBlich die wichtigsten Merk-
male fiir das nordungarische Haus in einer kurzen Ubersicht zusammen.

Fiir den des Ungarischen nicht méchtigen Leser und Beniitzer hat Balassa
im Anhang dankenswerterweise eine sehr ausfithrliche Zusammenfassung
(,,Auszug*) in Deutsch und Slowakisch beigegeben, die jedoch eigentlich
eine selbstindige Abhandlung des gegenstandlichen Themas darstellt. Die
reich und dicht eingearbeiteten Fakten seiner grofien Untersuchung bleiben
dabei nur dem ungarischen Originaltext vorbehalten. Das ist deshalb sehr zu
bedauern, weil in allen Abschnitten desselben wichtige Details vorkommen
und man der Argumentation seiner Schlufiresiimees nicht immer zu folgen
vermag.

Dazu sei daher wenigstens einiges auch fiir die vergleichende Forschung
auflerhalb Ungarns angefiihrt. Balassa geht zunichst von frithmittelalterli-
chen Siedlungsresten seit dem 9./10. Jahrhundert aus, die er noch als
eingetiefte Grubenwohnungen nach zahlreichen Grabungsfunden aus ganz
Osteuropa interpretiert und rekonstruiert. Wahrscheinlich handelte es sich
dabei um viereckig-einrdumige Grofwohnanlagen, bereits mit einem Vor-
derladerofen aus Stein oder Lehm und mit Gabelpfostendach, das jedoch
wohl kein flaches Satteldach, sondern ein haufenférmiges, steiles Voll-
walmdach gewesen sein diirfte. Konkreter werden die Fundbelege fiir Ba-
lassa ab dem 11./12. Jahrhundert, so da} sich daraus fiir das Hochmittelalter



112 Literatur der Volkskunde OZV L/99

(13./14. Jahrhundert) bereits dreiriumige Hausanlagen mit Stube — Flur —
Stall oder Stube — Flur — Kammer ergeben. Er betont dazu: ,,Eines der
wichtigsten Momente der ... Anderungen (jetzt) ist dic Zweirdumigkeit, ein
Flur wird angebaut, der in erster Linie als Verkehrsraum, zum Teil als
Speicher dient, wo es aber keine Heizeinrichtung gibt. Diese Erweiterung
spielte sich in einer einzigen Phase ab, ich fand keinerlei Beweise dafiir, daB3
dieser zweite Raum aus einem stufenweise geschlossenen Wetterdach ent-
stand ... Das zweirdumige Wohnhaus (mit Stube + Flur) befand sich bereits
vollkommen {iber dem Erdboden® (S. 291). Von diesem hochmittelalterli-
chen Flur-Stuben-Haus leitet der Verfasser ab dem 13./14. Jahrhundert bereits
dreiriumige Hausanlagen mit Stube — Flur — Stall oder mit Stube — Flur —
Kammer als Ausgangstypen ab, von denen er dann seit dem 14. Jahrhundert
eine weitere, dreifache und bereits in Kleinlandschaften ausgegliederte Entfal-
tung im Hausbau annimmt. Seine Grundrisse zeigen dabei vielfiltig kombinier-
te und differenzierte und unterschiedlich beheizte Raumgefiige. Noch deutlicher
treten dann ab dem 14. Jahrhundert eine westliche, mittlere und dstliche Region
solcher vielfaltig kombinierter und aneinandergereihter, immer aber noch ein-
zoniger Hausbauten Nordungarns auseinander.

Die Grundlagen fiir diese nach Jahrhunderten (!) ausgegliederte Epochen-
iibersicht bilden die vorangehenden Kapitel Giber die einzelnen Bauteile der
Hiuser. Man sollte nicht iibersehen, daf} die darin eingebrachten Einzelfak-
ten auch an und fiir sich ein grofies Eigengewicht aufweisen und daher von
groflem Interesse sind. So etwa der Nachweis hochmittelalterlicher Zwei-~
raumwohnungen mit Stube und Flur (S. 36 —49), die verschiedenen Erwei-
terungen zu Dreiraumhdusern (S. 50 — 59), selbsténdige (Speicher-)Kam-
mern (S. 60 — 61), die Wandbauweisen mit Holzblockbau (S. 99 — 106) und
Stidnderbohlenbau (S. 115~ 122) und nicht zuletzt die beiden groBen Kapitel
zum Dachbau (S. 137 — 181) und vor allem {iber die verschiedenen Feuer-
stitten und Ofenformen (S. 183 — 243).

Balassa analysiert also in seinem Buch die sich durch Jahrhunderte
entwickelnden Wohnbauten nicht bloB nach deren GrundriB}, sondern auch
nach ihrer Konstruktion und nach formalen Einzelheiten. Nachdriicklich
spiirt man seine umfassende Sachkenntnis und die grofle Felderfahrung. So
vermag er fiir das behandelte Gebiet auch eine sehr differenzierte stratigra-
phische und hauslandschaftliche Aufgliederung und Vielfalt aufzuzeigen,
von einer Region, die im Norden und in den Berglandschaften Ungarns aus
historischen Griinden auch alte Uberlieferungen des Bauens und Wohnens
besser bewahren hatte konnen als das Tiefland oder Transdanubien, weil sie
von den Verwiistungen durch die Tiirkeneinfille eher verschont geblieben
ist. Hatte man also um 1930 etwa bei Zs. Batky noch von einem einzigen
nordungarischen Grundtyp des Bauernhauses, dem sogen. ,,Paloczenhaus®,
gesprochen, so wird nunmehr wie in den Details auch in den Hausformen
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als Ganzheiten eine erheblich vielfaltigere und formenreichere Bauwelt dieses
bauerlichen Hauswesens deutlich. Der Verfasser nimmt allenthalben auch Be-
dacht auf die Nachbarrdume Oberungarns. Er distanziert sich jedoch aus dieser
tieferen Kenntnis ihres historischen Werdeganges ausdriicklich von ethnischen
Zuweisungen dieser Hausformen. Im alten Oberungarn lebten in der Tat Ungam
und Slowaken, Ruthenen und Ruménen in durchaus verwandten Behausungen,
wie Balassa betont, auch deswegen, weil in einer fritheren agrarischen Welt der
Begriff enger ethno-zentrischer oder sprachnationaler Eigenwelten in jener
feudalen Ordnung noch gar nicht vorhanden gewesen ist.

Oskar Moser

SIEDER, Reinhard, Heinz STEINERT, Emmerich TALOS (Hg.), Oster-
reich 1945 — 1995. Gesellschaft, Politik, Kultur (= Osterreichische Texte zur
Gesellschaftskritik, Bd. 60). Wien, Verlag fiir Geselischafiskritik, 1995, 738
Seiten, s/w-Abb.

Daf} Jubilden Identitat stiften und der Selbstvergewisserung dienen, war in
den letzten beiden Jahrzehnten angesichts ungekannter Gffentlicher Fest-
und Feierkultur und im Banne allgegenwiértiger Musealisierungstendenzen
fiir Historiker eine ausgemachte Tatsache. Dal} auch neuere und vielleicht
adiquatere Spielformen des Jubilierens, das Begehen von ,Ge- und Bedenk-
jahren® oder die ,kritische Bestandsaufnahme*, nicht auflerhalb solcher
Konstruktionen zu sehen sind, wohl schon weniger. In Osterreich gibt es in
diesen Jahren einiges zu begehen: Gerade wurde im abgelaufenen Jahr des
Kriegsendes und der Begriindung der Zweiten Republik (1945) sowie des
Staatsvertrages von 1955 gedacht, und schon steht mit dem in der Manier
der Musilschen Parallelaktion geplanten ,Millennium® der tansendste Jah-
restag des Namens Osterreich an. Der Frankfurter Messeschwerpunkt tat ein
iibriges, die einschligige Buchproduktion zu forcieren, und die politischen
Tendenzen und Debatten lieBen das Nachdenken iiber das Osterreichi-
sche® — so die konsensfahige Devise — geradezu als demokratische Pflicht
erscheinen. Eines 146t sich dabei feststellen: Die zahlreichen Kolloquien und
Verdffentlichungen dieses Jahres haben zur Hebung des Diskussionsniveaus
beigetragen, die Wissenschaft und Politik mit Moral vertauschende Perspek-
tive des ,,0sterreichischen Gutmenschentums® (so der Wiener Philosoph
Konrad Paul Liessmann) ist einem facettenreicheren und distanzierteren
Verhiltnis gegeniiber den Fahmissen dieser Zweiten Republik gewichen.
Wenn sich in fiinfzig Jahren die dsterreichischen Geschichts- und Gesell-
schaftswissenschaften wieder zu einer Bilanz der ersten fiinf Jahrzehnte der
Zweiten Republik formieren, werden sie auf Biicher stoBen, die sich mit
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,.Heimatmachen“ und ,,Re-Austrifizierung™ (n.a. Worte der Herausgeber in
der Einfiihrung) beschiftigen. Und sie werden nicht umhin kdmmen, darin
Marksteine eben jener Austrifizierung und eben jener Heimatkonstruktion
zu entdecken, die man sich 1995 zu dekonstruieren angeschickt hatte.
Marksteine freilich, deren rezeptiver Erfolg bei weitem nicht an die plausi-
blen Deutungen heranreichen wird, wie sie in den bildquellenreichen Doku-
mentationen ,,Osterreich L und ,,Osterreich IL“ von Hugo Portisch im
Fernsehen gesendet werden. Die Zeitgeschichte, lange Jahre auf die Erste
Republik konzentriert, schreibt dabei ein wenig einem Trend hinterher. Sie
liefert jetzt den kritischen® Nachvollzug dessen, was lingst Bestandteil
Offentlicher Rede und kollektiven Wissens ist.

,Osterreich 1945 — 1995°¢, ein Sammelband mit vier Dutzend Beitrégen,
wird kein Hausbuch werden, dafiir ist es viel zu sperrig. Und doch ist das
Buch eine vielleicht versteckte Liebeserkldrung an die Zweite Republik,
allerdings eine, die vornehmlich aus Angst um den Fortbestand dieser
Republik geboren ist; und es ist auch zu lesen als Reaktion auf Zersetzungs-
tendenzen an den von einer linksliberalen Deutungselite mitgetragenen
Modernisierungen der letzten Jahrzehnte. Daran dndert auch die Tatsache
nichts, dafl mitunter lustvoll an den liebgewordenen Mythen der dsterreichi-
schen Zeitgeschichte geriittelt wird und lange Jahre konsensfahige Sicher-
heiten aufgegeben werden zugunsten ambivalenterer Deutungsmuster.

So besehen ist das Buch bei aller Inhomogenitét der Beitrdge nicht nur
politischer, sondern auch parteilicher als vergleichbare Neuerscheinungen.
DaB Osterreich solcher Parteilichkeit bedarf, gelingt den Herausgebern und
Autoren eindrucksvoll zu belegen, iiber weite Strecken auch ohne in ein
moralisierendes Lamento zu verfallen, da und dort aber auch nicht ganz ohne
die Pose des anklagenden Staatsgewissens (oder ohne Wehmut an die
Verhiltnisse der Kreisky-Ara).

Drei Hauptteile fassen die einmal mehr iiberblickhaft, ein andermal mehr
am Detail orientierten Beitrdge zu sinnvollen argumentativen Bldcken zu-
sammen: ,, Triimmerzeit, Wiederaufbau, ,Goldene Jahre' — 1945 — 1980,
. Krise, Sanierung, Spaltung — 1980 — 1995" und ,,Gesellschaft, Politik,
Kultur im Langsschnitt — 1945 — 1995 . Wenngleich manches Kapitel auch
an anderer Stelle gut aufgehoben wire, dndert dies nichts daran, dafl durch
eine solche Art der Gliederung in Lings- und Querschnitte eine deutliche
Absage an historistische Ableitungsneigungen erteilt wird. Argumentiert
wird vielmehr — die Schlagworte der Hauptkapitel und mehr noch die Titel
der einzelnen Beitréige deuten es an — aus einer Perspektive an der Schnitt-
stelle soziai-, kultur- und geschichtswissenschaftlicher Zugangsweisen und
mit wechselnden Schwerpunktsetzungen. Der dabei gespannte Bogen ist
grofi. Er schliefit Naheliegendes wie Staatsvertrag (M. Rotter), Sozialpart-
nerschaft (E. Talos/B. Kittel), die Alleinregierungen von OVP und SPO
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(A. Nevlacsil bzw. Hans Eder) oder die Kleine und die Grofie Koalition (A.
Pelinka bzw. H. Dachs) ebenso ein wie Osterreichische Besonderheiten
zwischen Austrokeynesianismus (G. Tichy) und Austropop (A. Smudits).
Daneben findet sich erhellend Unvermutetes etwa zur 68er Bewegung in der
Provinz (K. Stocker), eine paradigmatische Analyse des Spielfilms ,, Wiene-
rinnen — Schrei nach Liebe “ von Kurt Steinwendner aus dem Jahr 1951 (G.
Jutz) oder ein liberaus lesenswerter Aufsatz iber den ,,Herm Karl“ unter
dem Titel ,,Reflexive Menschenverachtung: die Wienerische Variante der
Herrschaftskritik™ (F. u. H. Steinert).

Mit die interessantesten Beitrige bietet der dritte, den Langsschnitten
gewidmete Teil, zum einen aufgrund des dichten Informationsgehaltes (bei-
spielsweise H. Fallimann: Der Wandel der Bevélkerungsstruktur,; Chr. W.
Haerpfer: Politische Partizipation; G. Baumgartner/B. Perchinig: Minder-
heitenpolitik, P. M. Zulehner: Die Kirchen und die Politik u.a.), zum anderen
weil hier inspiriert und methodisch innovativ Themen angegangen werden,
an denen die Zusammenhénge zwischen den Verinderungen der BewubBt-
seinslagen und ihren politischen und kulturellen Implikationen plastisch
werden: Umgang mit Natur (M. Fischer-Kowalski/H. Payer), Landschafts-
moden (W. Kos) oder Umgang mit Monumenten und Denkmdlern (J. Seiter).

Als Ganzes genommen und von einzelnen Lektiireerlebnissen mehr als
positiv angetan, wird man den Band vielleicht weniger als eine Chronik und
Analyse Osterreichs nach 1945 aufzufassen haben, sondern vielmehr als
(auch als solcher intendierter) Ausweis von Standard und Fortschritt der
Sozial- und Geschichtswissenschaften im Land. Dieser Eindruck wird nicht
nur bestérkt durch die uniibersehbare Présenz etwa von Frauenthemen oder
kulturwissenschaftlich dominierten Fragestellungen, sondern auch durch
den fast durchgéingigen Versuch, den Engrammen des Politischen in den
alltaglichen Lebenswelten nachzuspiiren und umgekehrt die groBen und
kleinen sozialen Verschiebungen im Staat nicht zu trennen von den Trans-
formationen der Mentalititen tiber die Jahrzehnte. Nicht eigentlich geldst
scheint dabei eine der dsterreichischen Kernfragen dieses Jahrhunderts: das
Verhéltnis von Zentrum und Peripherie. Die Bundeshauptstadt Wien (von
denen ,draufien‘ nach 1945 ebenso haBlgeliebt wie in der Zwischenkriegs-
zeit) bildet zweifelsohne den argumentativen Rahmen; das Land, die Provinz
hingegen gibt es nur als abstractum und Folie fiir Differenz. Einzelne
Beitrige — wie Umbruch im Dorf? (E. Langthaler) — schaffen den Ausgleich
kaum. In einem Land wie Osterreich, wo in den Bundesldndern auch Zeit-
geschichte gerne als isolierte Landesgeschichte betrieben wird, mag das
moglicherweise eine verstidndliche Reaktion sein, aber gerade fiir die Frage
nach der Giltigkeit von Modernisierungsstrategien nach 1945 droht diese
Perspektive den Blick auf groflere Zusammenhiénge im Kulturellen und
Sozialen, ja sogar im Politischen zu verstellen. Gerade im Hinblick auf
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Regionalisierungstendenzen oder auf die groflen Skonomischen und &kolo-
gischen Probleme der letzten beiden Jahrzehnte bis hin zu den Verschiebun-
gen in Wahlverhalten und Parteienlandschaft hitte durch konsequentere
Verfolgung strukturellen und kulturellen Wandels im Gesamtstaat manche
argumentative Schwachstelle vermieden werden konnen.

DaB sich in einem Sammelband auch Texte finden, die man an anderer
Stelle schon gelesen hat (auch ausfiihrlicher und besser bearbeitet), wird
man nicht zum Vorwurf erheben kénnen, dafl aber die angestrebte Pluralitit
mit bisweilen mithsamer Repetetivitdt und selbst ansatzweiser Widerspriich-
lichkeit bezahit wurde, ist nicht unbedingt als Entgegenkommen an den
Leser zu werten und hitte der besseren Redaktion bedurft. Und noch zwei
schwerwiegende Mankos fiir ein Buch, das ansonsten wohl das Zeug zum
Handbuch hitte, sind zu konstatieren: Der Band enthélt zwar eine hervorra-
gende Gesamtbibliographie, aber weder Notizen zu den Autoren der Beitré-
ge noch Register.

Bernhard Tschofen

Encyklopédia 1'udovej kultiiry slovenska. Bratislava, VEDA vydava-
tel’stvo Slovenskej akadémie vied/Ustav etnoldgie Slovenskej akadémie
vied, 1995. 2 Binde, 455 und 418 Seiten, zahlreiche s/w-Abb. und 19 Tafeln
mit zahlreichen Farbbildern. ISBN 80-224-0234-6.

Nach der Verdffentlichung des Ethnographischen Atlas der Slowakei (Etno-
graficky atlas slovenska [EAS]) vor fiinf Jahren ist es Fachwissenschaftlern
der Volkskunde/Ethnologie der Slowakei gelungen, im Rahmen des Ethno-
logischen Instituts der Slowakischen Akademie der Wissenschaften ein
zweites grofles Werk der wissenschaftlichen Synthese auf dem Gebiet der
Volkskultur der Slowakei zu vollenden und den Fachleuten im In- und
Ausland wie auch einem breiten kulturwissenschaftlich interessierten Publi-
kum in die Hand zu legen.

Der Enzyklopidie der slowakischen Volkskultur kommt wie dem Ethno-
graphischen Atlas der Slowakei der hohe Rang eines Grundlagenwerkes zur
ErschlieBung und Darstellung des kulturellen Reichtums der Slowakei zu.
In dem fiir uns uberblickbaren Bereich der einzelnen européischen Volks-
kunden/Ethnologien steht — sicht man ab vom gleichgearteten, geradezu
monumentalen Lexikon der ungarischen Volkskunde (Magyar néprajzi lexi-
kon, 5 Bande, 1977 — 1982) — keinem anderen Land ein vergleichbares
Nachschlagewerk zur Verfiigung. Das bedeutet, daf} die 142 Mitarbeiter der
Enzyklopidie, die, so ist anzunehmen, anndhernd die Gesamtheit der gegen-
wirtigen scientific community der Volkskundler/Ethnologen in der Slowa-
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kei ausmachen, ein auflerordentliches Gemeinschaftswerk zustandegebracht
haben, welches in fachlicher Beurteilung das tatsdchliche wissenschaftliche
Vermogen des Ethnologischen Instituts der Slowakischen Akademie der
Wissenschaften und in kulturpolitischer Bewertung die Leistungsféhigkeit
der jungen Slowakischen Republik unter Beweis stellt.

Die Vollstandigkeit und innere Geschlossenheit dieses Gemeinschafts-
werkes wurde gewihrleistet durch eine mehr als zehn Jahre konsequent und
umsichtig geleitete Teamarbeit, die nicht zuletzt dadurch gekennzeichnet ist,
dal3 die groe Anzahl der wissenschaftlichen Mitarbeiter wohl einleitend in
einem Verzeichnis namentlich angefiihrt wird, die jeweiligen Artikel jedoch
unsigniert bleiben.

Ohne Vorwegnahme einer eingehenden Auseinandersetzung mit dem
Inhalt der Enzyklopddie, zu welcher dem Rezensenten die sprachliche
Kompetenz fehlt, darf grundsitzlich festgehalten werden, daf} die Konzep-
tion dieses hervorragenden Nachschlagewerkes dem Anspruch einersich als
moderne Kulturwissenschaft verstehenden Ethnologia Europaea entspricht
und — angesichts des weithin fiir die européischen Linder feststellbaren
Fehlens gleichwertiger volkskundlicher Spezialenzyklopidien — auch rich-
tungsweisend fiir ahnliche Unternehmungen auf dem Felde der européischen
Volkskunde sein kann. Neben der erschdpfenden Fiille von Artikeln auf den
Gebieten der Sachgiiter und der immateriellen Volkstberlieferungen, die
iberall dort, wo es sich empfiehlt, mit authentischen photographischen
Bildzeugnissen und verdeutlichenden technischen Zeichnungen angerei-
chert erscheinen, sind die eingehende Beriicksichtigung der ethnologisch-
theoretischen Begriffe unter Bezugnahme auf internationale For-
schungstrends und die grofie Anzahl bio-bibliographischer Artikel (mit
Portratphotos) sowie die Beitriige tiber die slowakischen Fachinstitutionen
der volkskundlichen Sammlung, Dokumentation, Forschung und Lehre her-
vorzuheben.

Dem féderativen Prinzip der heutigen Slowakischen Republik und dem
erneuerten Konzept einer nationalititentibergreifenden Europidischen Eth-
nologie wird mit der Enzyklopidie dadurch Rechnung getragen, daf} die
innerhalb des slowakischen Staatsverbandes lebenden Volksgruppen ent-
sprechend behandelt werden und damit die ethnische Vielfalt in der Slowa-
kei berticksichtigt ist.

Seitens der dsterreichischen Volkskunde, die in den beiden vergangenen
Jahren das einhundertjidhrige Bestehen ihrer frithesten Facheinrichtungen
gefeiert hat und somit ihren Ursprung noch im ehemaligen dsterreichisch-
ungarischen Vielvdlkerstaat weill, darf den Fachkollegen in der Slowakei
zur Vollendung dieses fiir ihr Land représentativen und international heraus-
ragenden Gemeinschafiswerkes grofite Anerkennung gezollt und der Hoff-
nung Ausdruck verliehen werden, dafi der Wunsch der slowakischen Kolle-
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gen nach einer Edition der Enzyklopédie der slowakischen Volkskultur auch
in einer international géngigen Sprache in Erfiillung gehen moge.

Im Juli des vergangenen Jahres hat die Enzyklopédie der slowakischen
Volkskultur den Preis der Slowakischen Akademie der Wissenschaften fiir
das beste wissenschaftliche Buch des Jahres 1995 erhalten.

Klaus Beitl

CZAJKOWSKI, Jerzy (Red.), Materialy — Muzeum budownictwa ludo-
wego w Sanoku 32. Sanok, 1994, 194 Seiten, illustriert.

CZAJKOWSKI, Jerzy, Budownictwo ludowe w Polsce (Volksarchitektur
in Polen). Seria monograficzna. Sanok: Muzeum budownictwa ludowego w
Sanoku, 1995, VII Seiten.

CZERWINSKI, Tomasz, Osadnictwo i budownictwo ludowe na Ma-
zowszu pélnocno-zachodnim w XIX i na poczatku XX wieku (= Seria mono-
graficzna: Budownictwo ludowe w Polsce) (Siedlungsformen und Bauvern-
hiuser in Nordwest-Masowien im 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts).
Sanok 1995. 68 Seiten, 48 Abb.

Das neue Heft mit Materialien aus dem Freilichtmuseum in Sanok (Siidost-
polen) enthilt einige volkskundlich interessante Beitréige zu den Volkskul-
turen in den Vorkarpaten. So untersucht Maria Jolanta Marciniak ,,Die alte
Volkstracht bei den (sogenannten) Dolinianen®, einer ethnographischen
Gruppe von Ruthenen und Polen im Gebiet von Sanok und Lesko am
Oberlauf des San. Behandelt werden verschiedene Quellen zu deren Kennt-
nis und die einzelnen Teile der Frauen- und Mannertracht mit den Verande-
rungen seit dem 19. Jahrhundert. Die urspriinglich selbstgefertigten Stoffe
(Leinen, Loden) wurden durch Industriestoffe ausgetauscht und die einstige
Farbigkeit (blaues Leinen, naturgefirbter Loden in Dunkelbraun) weicht
einem freieren, von Industriestoffen geprigten Farbkanon. Geschildert wer-
den auch der spite Ubergang zu einer polnisch-nationalen sogenannten
Krakauer Tracht bzw. Einfliisse von der Ukraine her in den Stickmustern
und Korallenstickereien. Die Einzelteile der Alttracht bieten wichtige und
sehr typische Gewandformen, deren Zuordnung freilich durch das Fehlen
von Schnittzeichnungen etwas schwierig ist. Hervorheben mdchte man
den Satz (S. 65): ,,Man zog Holzschuhe oder Schuhe mit Oberleder an,
aber im Alltag lief man barfuf}. Die Kleiderforschung hat bisher dieser
Sitte des Barfufilaufens im Alltag wenig Aufmerksamkeit geschenkt,
obwohl dies bis nach dem Ende des Ersten Weltkrieges vielenorts selbst-
verstandlich war.
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Ebenso wichtig scheint mir der ausfiihrliche Beitrag von Wojciech Sottys
iiber das traditionelle Nahrungswesen in der polnischen ndrdlichen Zips
nach den Erhebungen in dem Dorf Durstyn und fiinf Nachbarorten, einer
durch lange Zeit verkehrsfernen Berg- und Agrarlandschaft nahe der Grenze
zur Slowakei. Das hier aufgezeigte Nahrungswesen entspricht dem einer
kleinbiuerlichen Reliktlandschaft. Es wird hier mit seinen landwirtschaftli-
chen Grundlagen und einer sehr ausgeprigten Sammelwirtschaft (Pilze,
Waldbeeren) eingehend beschrieben, auch mit gewissen speziellen Formen
des Nahrungserwerbs wie z.B. des Netzfanges der Wacholderdrossel (,,kwi-
zol*) und der Speisenzubereitung samt den dabei benutzten Gerdten und der
iiblichen Kiicheneinrichtung. Unter anderem werden die Butterbereitung mit
dem Stofibutterfaf (,, kiernicka®) und die Verwendung von Kartoffelpresse
und -sieb sowie gemahlener und gestampfter Gerste beschrieben. Rund 40
frither ubliche Alltagsspeisen nach einer relativ neueren Nahrungsstruktur
mit sehr viel Verwendung der Kartoftel, weniger urspriinglichen Breispeisen
und mehr gekochten K168en sind angefiihrt. Volkskundlich von besonderem
Interesse ist bei den Mahlzeiten die feste Sitzordnung auf blofen Banken,
wozu es da heifit: ,,In der Kiiche traf sich (friiher) die ganze Familie dreimal
tdglich zu den Mahlzeiten. Die Speisen servierte man in einer gemeinsamen
Schiissel, die auf der Bank (!) stand und um die herum sich das Hausgesinde
in festgelegter Folge auf drei Langbdnken versammelte“ (S. 109 und
Abb. 14)

Besonders hinzuweisen ist dann auf die beiden weiteren Publikationen
des Freilichtmuseums Sanok und des Museums fiir Masowien in Sierpc. Sie
betreffen ein umfassendes Projekt einer planméfigen Aufnahmeserie der
Hauslandschaften Polens in Einzelmonographien. Dessen Leiter Jerzy Czaj-
kowski gibt dazu eine niher erlduternde Einfiihrung mit dem Entwurf eines
Fragebogens im Anhang, der als Wegleitung dienen soll. Vorgesehen sind
25 Einzelmonographien aus ganz Polen mit Einschlufl von Niederschlesien
und dessen Holzbauten, wozu noch vier entsprechende Darstellungen fiir die
angrenzende ehemalige Tschechoslowakei von V. Frolec, J. Langer, M.
Sopoliga und J. Stika kommen sollen.

Als Muster dieser monographischen Serie zur Volksarchitektur in Polen
liegt offenbar das Heft fiir das nordwestliche Masowien am rechten Ufer der
unteren Weichsel von Tomasz Czerwinski vor. Darin werden die Siedlungs-
und Dorfformen, die verschiedenen Gehoftanlagen ferner die einzelnen
Wirtschaftsgebdude und die verschiedenen Anlagetypen des Wohnhauses
niher beschrieben und auch in klaren Plan- und Bildbeispielen nach ihren
Grundtypen dargelegt. Zu wiinschen blieben dabei die Aufnahmen auch von
Gebiudequerschnitten, weil diese fiir die Baustrukturen wesentlich auf-
schluBreicher sind als Auflenfassaden. Als Ergebnis zeigt sich im Vorliegen-
den eine grundriBartige Ubersicht der Flur-, Orts- und Bauformen, die gewil
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fiir die vergleichende Hausforschung nutzbringend erscheint. Bei den relativ
jungen Baubestinden bis zuriick in das 18. Jahrhundert werden vor allem
die Grundrisse und Anlagen neben den Ansichten, kaum jedoch bauliche
Details, Feuerstiitten oder Innenrdume gezeigt. Es handelt sich also um eine
erste, stark generalisierende Darstellung ohne genauere Analyse der Bauten
nach deren Bau- und Betriebsgeflige. Ein solches miifite bei diesen Mono-
graphien und verschiedenen Hauslandschaften doch auch den jeweiligen
historischen und individuellen Baudenkmilern im einzelnen zukommen.
Zu begriifien ist dagegen die vollwertige Einbeziehung und Behandlung
der Wirtschaftsgebidude (Scheunen, Stille, Speicher, Keller, Fahrzeug- und
Gopelschuppen). Erst am Schlufl folgt die Darstellung der Wohnbauten.
Diese zeigt zunichst einzonige und erst spiter zweizonige Hausbauten mit
differenziertem Raumgefiige. Auch in Masowien ist dabei von einzelnen
GroBwohnraumen (izba) mit Herdofenfeuerstitten und einem schmalen,
vorgelegten, meist traufseitig erschlossenen Vorraum oder Flur (siefi) aus-
zugehen (s. S. 48, Abb. 31). Kurz geht der Verfasser sodann auf Wandkon-
struktionen und den Dachbau ein und schildert Tiiren und Fenster. Die
eigentliche Entwicklung der Feuerstétten und ihrer Entsorgung wird jedoch
bedauerlicherweise nicht ndher behandelt. Hier mischen sich anscheinend
alte Formen des Kochofens mit Einbauten von Schlotkiichen, wie sie seit
der Aufklidrung allenthalben im 6stlichen Mitteleuropa eingefiihrt worden
sind. Im ganzen aber ist diese Darstellung des Gebiudewesens nach dem
Projekt von J. Czajkowski im nordwestlichen Masowien zweifellos hilfreich
und fiir eine erste Grundorientierung {iberaus begriiBenswert.
Oskar Moser

HELL, Bertrand, Le sang noir. Chasse et mythe du sauvage en Europe.
Paris, Flammarion, 1994, 381 Seiten.

Unter den franzdsischen Beitragen zu einer ,,Ethnologie der Leidenschaf-
ten®, wie sie von Christian Bromberger in seiner Studie zum Fufball erst
vor kurzem gldnzend illustriert wurde,' sind vor allem jene, die sich mit der
Jagd befassen, iiberaus zahlreich. Das Interesse des Faches fiir dieses Thema
hat zweifellos mehrere Griinde: Zum einen begeistern sich die Franzosen im
allgemeinen fiir die Jagd in ihren diversen Formen. Es mag geniigen zu
erwihnen, dafl man in Frankreich ungefdhr zwei Millionen Jiger zihlt,
wodurch das Land im Vergleich zu den anderen europdischen Staaten
unangefochten an der Spitze liegt. Dariiber hinaus sei an die oft heftigen
Polemiken erinnert, die jedes Jahr die Erdffnung der Vogeljagd in Sitdwest-
frankreich begleiten, und es ist undenkbar, in der Provinz einen Biirgermei-



1996, Heft | Literatur der Volkskunde 121

ster zu finden, der gewidhlt wiirde, sollte sein Programm eine wie immer
geartete Beeintrachtigung der Jagd auf dem Gemeindegebiet enthalten.

Das Interesse der franzdsischen Ethnologen hingt aber auch, das versteht
sich von selbst, mit der symbolischen und identitiren Dimension der Jagd-
leidenschaft zusammen.

Im kollektiven BewuBtsein des republikanischen Frankreich ist das Jagd-
recht seit der Revolution tief verwurzelt. In der Verschiedenheit der Jagd-
praktiken und der damit in Zusammenhang stehenden Identifikation und
kollektiven Aneignung reflektieren sich Grenzen, kulturelle Bruchlinien
zwischen sozialen Schichten, der ldndlichen und der stddtischen Welt und
vor allem zwischen den verschiedenen Regionen.

Das Buch von Bertrand Hell filigt sich ein in eine vor allem ab 1980
besonders reiche ethnographische Forschung.? Eine Untersuchung der Jagd-
praktiken im europdischen Raum kann jedoch nicht darauf verzichten, auf
Interpretationen der Volkerkunde zuriickzugreifen. Diese sehen in der Jagd
und ihren Ritualen einen Bezug zur Wildnis, zur ungezéhmten Natur und
damit zur Konstruktion eines gedanklichen Systems, einer Idee des Univer-
sums und von da aus zu den Kulturen der Gesellschaften.

Indem er unter Heranziehung historischer und ethnographischer Quellen,
von Volksiiberlieferung und Mythologie versucht, diese Praktiken in unserer
Gesellschaft der Suprematie der Vernunft und der Okonomie iiber das
magische Denken nachzuzeichnen, lddt uns Bertrand Hell auf eine mit-
reifiende Reise ins Zentrum der europdischen Vorstellungswelt ein. Um ihm
zu folgen, mdéchte ich, auch auf die Gefahr hin, dem Materialreichtum des
Werkes nur ungeniigend Rechnung zu tragen, drei zentrale Themen heraus-
greifen: das Blut, den Hirsch und den Jager.

Das Blut

Die Reise beginnt in Ostfrankreich, wo der Autor in einer ethnographischen
Studie? eine ausgeprigte Kulturgrenze nachgewiesen hat. Einem meridional
geprigten Raum, wo die auf dem Gemeindegebiet ausgeiibte Jagd, als deren
Archetyp die Wildschweinhatz betrachtet werden kann, Angelegenheit aller ist,
steht im Osten ein Gebiet mit germanischer Tradition gegeniiber. Hier ist die
Jagd Sache des Einzelnen, versinnbildlicht in der Pirsch, der Verfolgung des
Hirsches, die in regelmifigen Abstinden die Welt der elséssischen Jéger in
Aufregung versetzt und sich im ,,Jagdfieber” niederschlégt, dieser physiologi-
schen Unruhe, die das tiefste Innere des Jigers aufiiihrt, denn ,,es isch im
Bluét”.

Das Blut ist also einer der Knotenpunkte, um den herum sich der Text
entfaltet. Das Blut und die Zirkulation der Kdrpersifte bilden ein kohérentes
System, das Bertrand Hell sich zu entschliisseln anbietet.
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Das soziale System etwa, denn durch ihre Beziehung zum schwarzen Blut
kann man die verschiedenen Kategorien der Jiger — Waldmensch, Wilderer,
Treiber, dorfliche Jiger — unterscheiden. Dem schwarzen Blut am néchsten ist
der Waldmensch; ausgeschlossen von der Gesellschaft lebt er im Abseits,
versteht die Sprache der Tiere und ifit das Fleisch roh, wobei seine Vorliebe
jenen Teilen des Tieres gilt, die am meisten mit schwarzem Blut vollgesogen
sind, etwa den Eingeweiden. Von ihm wird gesagt, daf} er das Wild manchmal
vollig nackt, den Korper eingerieben mit Hirschsperma, verfolgt und sich dem
Tier mit bloflen Handen entgegenstellt. Der jeweiligen Nihe zum schwarzen
Blut von Wilderern, Treibern und dorflichen Jigern entsprechen auch die
Praktiken der Konsumation des Tieres. Die Keulen und das Rotwild sind den
Teilnehmern an der gemeinsamen Jagd vorbehalten, wihrend Treiber, Ansteher,
Wilderer und natiirlich die Waldmenschen sich an jene Teile halten, wo sich das
schwarze Blut konzentriert (Innereien, Geschlechtsteile etc.).

Das schwarze Blut, das dem Buch seinen Titel gibt, ist also das Blut des
wilden Tieres, jenes des Grofwildes, aber auch das Blut, das in den Adern
des von der Jagdleidenschaft besessenen Jégers flief3t.

Uber die Metapher des Fiebers und des Bluts hinausgehend, versucht
Bertrand Hell zu zeigen, wie die Jagd als Leitfaden fiir die Herausarbeitung
des symbolischen Denkens dienen kann, eines Reprisentationssystems, das
seine Wurzeln im Herzen der Mythologien und der européischen Legenden
hat und sich auch heute noch in den alltiglichsten Handlungs- und
Sprachweisen widerspiegelt. So wird zum Beispiel die Tollwut, die den
Menschen tierhafte Ziige annehmen 146t, noch haufig als Konsequenz einer
durch das schwarze Blut provozierten Uberhitzung interpretiert.

Der Hirsch

In weiten Teilen Europas war eine Pilgerreise zum hl. Hubertus in den
Ardennen eines der wenigen Mittel gegen die Tollwut. Man suchte dem Ubel
vorzubeugen bzw. die Krankheit mittels eines therapeutischen Rituals zu
heilen, das im Wesentlichen darin bestand, durch einen Einschnitt am Kopf
das schwarze Blut abzuleiten.

Um die auflerordentliche Verbreitung des Hubertuskultes in ganz Europa
seit seiner Einfilhrung im 9. Jahrhundert zu erkldren, beruft sich Bertrand
Hell auf die Verbindungen, die zwischen dem hl. Hubertus und dem Hirsch,
einem todesankiindigenden Tier, bestehen. Die Zeugnisse fiir die Bedeutung
dieses Tieres in den Vorstellungswelt des européischen Kontinents seit der
Urgeschichte sind sehr zahlreich. Der Hirsch verkérpert nicht nur im kelti-
schen Pantheon eine besonders wirksame Schutzgottheit, sondern tritt in
ganz Europa in Erscheinung. Sein Geweih ist ein Symbol der Mannlichkeit
und findet wie auch seine Geschlechtsteile als Aphrodisiakum Verwendung.
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Wie der Biir verkorpert er das Wilde, Ungezihmte in den Karnevalsmasken
vom englischen Devon bis Osterreich, vom elséissischen Sundgau bis Ru-
ménien.

Jdger und andere wilde Gestalten

Die Gestalt des Hirsches tiberlappt sich in komplexen Kombinationen mit
der des wilden Mannes. Auch hier bildet das ,,schwarze Blut* einen guten
Leitfaden fiir die Interpretation verschiedener Themen, die in der européi-
schen Folklore sehr weit verbreitet sind, wie zum Beispiel das Motiv des
Werwolfs. Wie der Waldmensch néhrt sich auch der Werwolf von frischem
Blut, und sein Zustand wird als das Ergebnis einer Erhitzung, die ihn in den
Wahnsinn treibt, gesehen.

Wie der hl. Hubertus ist auch der hl. Julien I’'Hospitalier eine andere Inkar-
nation des wilden Jagers, der seine Entsprechung im germanischen und skan-
dinavischen Bereich in der Person Wodans, des ewigen Jagers, findet. Er ist
verdammt, weil er ein Tabu gebrochen und, wie es die Folklore in vielen
Léndern Europas iiberliefert, einen Pakt mit dem Teufel geschlossen hat.

Die Jagd und die ,,Welt der Wildnis® sind jedoch nicht nur die Doméne
des Mannes, auch den Frauen kommt eine Rolle zu. Man denke nur an
Artemis, aber auch an die ,,wilden Frauen®, wie sie die Uberlieferung etwa
als Hadische in der alemannischen Schweiz, Biitze in Vorarlberg oder Salige
in Kérnten kennt. Sie beschiitzen einerseits die Tiere des Waldes und helfen
andererseits auch dem Jager unter der Bedingung, daf} er Tiere mit weiflem
Fell verschont.

In der europdischen Vorstellung sind das Blut, der Hirsch und der wilde
Jager unter anderem Gestalten, durch die einer Weltauffassung Ausdruck
verliehen wird. Am Ende seines Buches zeigt der Autor noch, wie sich diese
Idee auch auBerhalb unseres alten Kontinents wiederfindet. Das wichtigste
Anliegen des Werkes ist es jedoch zu demonstrieren, wie ein kulturelles
Schema, hier das des schwarzen Blutes, stindigen Reaktualisierungen un-
terworfen ist und wie es noch heute dazu beitrigt, unsere Vorstellungen und
unsere Praktiken beziiglich ,,allgemeingiiltiger* Kategorien wie das Wilde
oder die Natur zu bestimmen.

Denis Chevallier (Ubersetzung: Eva Julien)

Anmerkungen

1 Vgl. Julien-Kausel, Eva: Le Match de football. Ethnologie d"une passion parti-
sane & Marseille, Naples et Turin. Rezension, OZV XLIX/98, 1995, S. 505 - 508,
2 Der Jagd und der Sammelwirtschaft ist eine ausgezeichnete Spezialnummer der
Etudes Rurales (No. 87 — 88, Juli — Dezember 1982), gewidmet. Siehe vor allem
dic Einleitung von Christian Bromberger und Gérard Lenclud ,,fagd und Sam-
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melwirtschaft heute — ein Feld der anthropologischen Forschung? Die zuletzt
erschienene Publikation ist der Jagd auf Korsika gewidmet: Simonpauli, Paul
(Hg.): La chasse en Corse. Ajaccio, Parc Naturel Régional de la Corse, 1995, 597
Seiten.

3 Hell, Bertrand: Entre chien et loup. Faits et dits de la chasse dans la France de
I’Est. Paris, Ministére de la Culture et Maison des sciences de I’'Homme, 1985,
230 Seiten.

IMELLOS, Stefanos D., Acoypogikd [Volkskundliches]. Bd. 3. MowxiAo
[Verschiedenes]. Athen, Selbstverlag, 1994, 395 Seiten, 7 Verbreitungskar-
ten, zahlreiche Musiknotationen.

Der Athener Volkskunde-Professor und ehemalige Leiter des Forschungs-
zentrums fir Griechische Volkskunde an der Akademie Athen setzt die
Herausgabe seines Gesamtwerkes im Selbstverlag fort. Bisher sind Band 1
(1988) zu den Sagen (vgl. meine Anzeige in OZV XLIV/93, 1990, S. 97 —
100) und Band 2 ,,Miszellen® (1992) (meine Anzeige in OZV XLIX/98,
1995, S. 120 — 123) sowie ein Studienband zu den Sagen {iber den Fall
Konstantinopels (1991) (vgl. OZV XLVII/96, 1993, S. 97 - 99) erschienen;
nun wird der Folgeband 3 mit gemischtem Inhalt vorgelegt. Die Studien sind
bis auf ganz wenige (Nr. 4, 14 und 23) bereits verdffentlicht, die &lteste
schon vor 1960. Anderungen und bibliographische Zusitze wurden in nur
ganz wenigen Fillen vorgenommen. Die insgesamt 23 Studien beginnen mit
Begleitarbeiten zur Erstellung des griechischen volkskundliches Atlasses,
dessen erstes Thema die Jahresfeuer waren: 1. ,,Der Atlas der griechischen
Volkskunde und die periodischen Winterfeuer im nordgriechischen Raum®
(S. 719, griech., Referat beim 4. Volkskundlichen Symposium des Nord-
griech. Raumes 1979, Erstverdffentlichung im Jahrbuch des Forschungszen-
trums der Griech. Volkskunde 25, 1977 — 80, S. 3 — 12, 4 Karten); 2. ,,Die
Feuer des Propheten Elias in der Peloponnes® (S. 2 — 30, griech., Pelopon-
nesiaka 1, 1985/86, S. 341 — 50, | Verbreitungskarte; zu den Sommerfeuern
auf den Bergspitzen); es folgen gemischte Themen: 3. ,,Anmerkungen zur
Feldforschung im Gebiet von Xanthi“ (S. 31 — 37, griech., Jahrbuch des
Volkskundearchivs 13 — 14, 1960/61, S. 401 — 413; Briuche, Sagen, Lie-
der); 4. ,,Volksmedizin und Patienten” (S. 38 — 46, griech., unverdff., zu
antiken Quellen); 5. ,,Griechische Volksmedizin®“ (S. 47 — 55, deutsch,
Hess. Blitter fiir Volks- und Kulturforschung 19, 1986, S. 111 — 116);
6. ,,Anmerkungen zum Volkslied ,Andronikos und die Kdnigin‘“ (S. 56 —
62, griech., Jahrbuch des Volkskundearchivs 11 — 12, 1958/59, S. 44 — 49;
das bekannte Akritenlied kontaminiert mit dem kretischen Versroman ,,Ero-



1996, Heft 1 Literatur der Volkskunde 125

tokritos® von Vincenzo Cornaros); 7. ,,Aus AnlaB eines seltenen Volkslieds
auf Symi. Das Wunder des bliitentreibenden Holzstockes™ (S. 63 — 79, griech.,
Ta Symaika 3, 1977, S. 40 — 56; zum Tannhédusermotiv und der Erzstinderle-
gende in der Ostégiis); 8. ,,Das Lied vom Schwimmer und seine Herkunft*
(S. 80 — 94, deutsch, Balkan Studies 21/2, 1980, S. 217 — 231; nicht aus dem
Theseus-Mythos, sondem von ,,Hero und Leander” nach der Erzahlung von
Muséus); 9. ,,Eine geschichtliche Ballade, die sich auf die Seerduberei wahrend
der Tiirkenherrschaftszeit bezieht™ (S. 95 — 101, deutsch, Lares LI/4, 1985,
S. 609 — 615; dhnlich der ,,Ballade von der Losgekauften®, vgl. G. A. Megas,
Jahrbuch fiir Volksliedforschung 3, 1932, S. 54 — 73).

Es folgt die Hauptstudie des Bandes, die fast die eine Hilfte seines
Umfanges ausmacht: 10. ,, Volkslieder von Kimolos*“ (S. 102 — 219, griech.,
Kimoliaka 7, 1977, S. 209 — 332), eine knapp kommentierte Liedausgabe
von 106 Liedern aller Kategorien nach Tonbandaufnahmen von G. K.
Spyridakis (mit zahlreichen Notenbeispielen); weiters: 11. ,,Aus den Feld-
forschungsproblemen der griechischen Balladen® (S. 220 — 227, deutsch,
W. Puchner [ed.], Tod und Jenseits im Européischen Volkslied. 16. Internat.
Balladenkonferenz, Kolymbari, Kreta, 1922 Aug. 1986. loannina 1986
[1989], 8. 325 - 336); 12.,,Die Lieder der Kolokotronis-Familie* (S. 228 —
240, griech., Akten der 4. Intern. Konferenz fiir Peloponnes-Studien 1990.
Bd. 3, Athen 1992/3, S. 417 — 429; zu Liedern auf den bekannten Freiheits-
kdampfer der Revolution von 1821); 13. ,,Der Volkskult des Hl. Andreas*
(S. 241 ~ 267, griech., Peloponnesiaka 19, 1991/2, S. 225 — 252; Synaxar,
Jahrestermin, Meteorologie, Brauche, zum Vergleich im orthodoxen Raum
wire auch B. G. Mykytiuk, Die ukrainischen Andreas-Brauche und ver-
wandtes Brauchtum. Wiesbaden 1979 mit Gewinn heranzuziehen gewesen);
14. ,,Lehrer und Volkskunde* (S. 268 — 275, griech., unverdff.; zu Fragebo-
genaktionen seit Nikolaos Politis); 15. ,,Sagenbildung um die Halosis“
(S. 276 — 291, griech., Text einer Rede gehalten auf Zypern 1992, stiitzt sich
zur Ginze auf die Monographie zu den Sagen um den Fall Konstantinopels
1991); 16. ,,Eine antike Volksiiberlieferung aus Korinth* (S. 292 - 299, griech.,
Akten des 4. Intern. Kongresses fiir Peloponnes-Studien. Athen 1992/3, Bd. 2,
S. 193 — 200; nach Lukian und Plinius); 17. ,,Eine antike volkstiimliche Ge-
schichte iiber Theagenes aus Thasos® (S. 300 — 306, griech., Thastaka,
1990/1, S. 37 —43; nach Pausanias und Lukian); 18. ,,Ménnlich und Weiblich
(einige Anmerkungen und Kommentare)™ (8. 307 — 313, griech., Jahrbuch
der Gesellschaft fiir Kykladische Studien 12, 1994, im Erscheinen; Nord-
wind — Minnlich, Siidwind — Weiblich, mit antiken Parallelen); 19. ,,N. G.
Politis und die Emtegerite™ (S.314—317, griech., Laografia 36, 1993, S. 203 -
206); 20. ,,Die autochthonen Arkadier” (S. 318 — 326, griech., Peloponnesiaka
29, 1994, im Erscheinen; antike Schriftsteller iber die Arkader); 21. ,,Dionysos
auf Naxos nach einer Volksiiberlieferung® (S. 327 — 332, griech., Jahrbuch der
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Gesellschaft fiir Kykladische Studien 14, 1991 — 93, S. 30 — 35); 22. ,,Die
periodischen Feuer am 1. Mai im Bezirk Eleias [Peloponnes] (S. 333 — 343,
griech., Referat 1993, noch ungedruckt, 2 Verbreitungskarten; hétte die
Studie nicht zu den Jahresfeuer-Studien am Beginn des Bandes gehort?);
23. ,,Die Sage vom Tier, das freiwillig zur Opferung kommt, und ihre
Herkunft“ (S. 344 — 375, griech., unverdffentlicht; in Auseinandersetzung
mit St. Kyriakidis, Laografia 6, 1917/18, S. 189 — 215, mit breiterer Mate-
rialbasis; hellenistische Herkunft statt christlichem Synaxar).

Englische, franzdsische und griechische Zusammenfassungen (S. 376 —
385), ein Abbreviationsregister (S. 386) sowie ein Index von Namen und
Sachen (S. 387 — 393) und das Inhaltsverzeichnis (S. 394 — 395) beschliefien
den stattlichen Band, mit dem der Nachdruck der gesamten Studien in Form
von Hapanta abgeschlossen scheint.

Walter Puchner

VARVUNIS, M. G., Zoppoin ot pedodoroyio ng emtdémiog Aoo-
ypapikng épevvag [Ein Beitrag zur Methodik der volkskundlichen Feidfor-
schung]. Athen, Odysseus-Verlag, 1994, 169 Seiten.

Varvunis (Jahrgang 1966) zdhlt zu den publikationsfreudigsten griechischen
Nachwuchsvolkskundlern aus der Meraklis-Schule der soziologisch orien-
tierten Volkskunde, ist aber sowohl fiir die traditionelle Volkskunde wie auch
die Kultur- und Sozialanthropologie, die bereits einen entscheidenden An-
teil aller ausldndischen Publikationen zur griechischen Popularkultur aus-
macht, aufgeschlossen. Als guter Kenner der in- und auslédndischen Bibli-
ographie und der griechischen volkskundlichen Handschriftensammlungen
zu verschiedenen Themenbereichen der Volkskunde hat er bisher eine Reihe
von Monographien vorgelegt, die von Engagement, Arbeitsfleif}, Quellen-
kenntnis, Systematik und Methodik zeugen (Musikalische Handschriften
aus Samos 1989, Mythologische und volkskundliche Studien 1990, Volks-
kundliches im Reisewerk ,,Voyage en Morée“ von Fr. Pouqueville 1991,
Zauberspriiche und Bindezauber aus Ost-Samos 1992, Rezente Orientierun-
gen der griechischen Volkskunde 1993, Aspekte des byzantinischen Alltags-
lebens in hagiographischen Quellen 1993, Der Zweite Weltkrieg als Zasur
in der traditionellen griechischen Volkskultur 1994). Varvunis ist heute
Lektor der Volkskunde an der Thrakischen Universitit in Komotini, einem
Feldforschungsbereich erster Giite.

Der Feldforschung ist auch der vorliegende Leitfaden gewidmet, der sich
hauptsiichlich an Universititsstudenten wendet und auf gezieltes field work
vorbereiten soll. Der Aufbau des Inhalts ist systematisch und biblio-
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graphisch gut belegt. Das erste Kapitel, ,,Feldforschung als volkskundliche
Methode™ (8. 15 — 60), behandelt folgende thematische Einheiten: Allge-
meine Prinzipien und Ziele, Feldforschung in der volkskundlichen Regio-
nalkunde, die Materialsammlung als Selbstzweck, die geographische Ab-
deckung des griechischen Raumes durch die Feldforschung, biirgerliche
Kultur und Volkskultur, zeitliche Grenzen, der Forscher und sein Gegen-
stand. Das zweite Kapitel, ,,Die Durchfihrung der Feldforschung” (S. 61 —
118), behandelt die einzelnen Phasen: Vorbereitung (Sammlung bekannter
Fakten), Organisation und Ausriistung, spezielle Bedingungen und Voraus-
setzungen der Feldforschung, Abfragen und Aufzeichnen der Informatio-
nen, Sammlung von volkskundlichen Objekten (die Museumsbesténde),
spezielle Forschungen fiir wissenschaftliche Sonderziele, der Gebrauch von
allgemeinen Fragebdgen in der Feldforschung, Feldforschung in der Stadt.
Das dritte Kapitel ist der Auswertung gewidmet (S. 119 — 133): Einordnung
und Kategorisierung der Informationen, der Beitrag der Feldforschung zu
einem Volkskundlichen Lexikon fiir Griechenland, Organisation und Funk-
tion von lokalen Archiven und Sammlungen.

Jedem Kapitel sind umfangreiche Anmerkungen beigegeben, die den
Verfasser als Kenner der vielfiltigen griechischen Institutionen, die Material
besitzen und Feldforschung betreiben, aber auch der internationalen Proble-
matik und Bibliographie ausweisen. In den Haupttext sind zahlreiche Kate-
gorisierungsbeispiele, Fragebdgen, Materialeinteilungen usw. eingestreut,
die die Ausfiihrungen anschaulich illustrieren. Eine umfangreiche Biblio-
graphie, geteilt in allgemeine und theoretische Fragen der Volkskunde
(S. 135 — 146) und Methodik der Feldforschung (S. 147 — 166), in der
allerdings m.E. zu weit ausgeholt wird und Inhomogenes zusammengetra-
gen ist, sowie ein Register (S. 167 ff.) beschlieen das handliche Béndchen,
das ,,die Angst des Forschers vor dem Feld™, im kontaktfreudigen Siiden
ohnehin kaum gegeben, minimalisieren, aber vor allem, und dies ist schon
eher ein spezifisch griechisches Problem, die Qualitdt und Systematik der
Informationen, ihre Verwertbarkeit und Prisentierbarkeit anheben scll. In
gewissem Sinne stellt sich die Arbeit gegen den modischen Trend der engen
Materialbasis und der rigorosen thematischen Beschrankung im Lokalkon-
text, wie sie vielfach in den kultur- und sozialanthropologischen Arbeiten
Uiber Griechenland geiibt wird, wo manchmal auf eine diinne empirische
Basis weitreichende Theoriegebdude aufgebaut sind; das Fernziel der Feld-
forschung, wie sie Varvunis versteht, liegt jedoch in einer anderen Richtung:
der Erstellung breiterer systematisierbarer Informationsgrundlagen, sowohl
thematisch wie auch regional, die erlauben, auch komplexere Aussagen,
geographisch weitergestreute Diagnosen und thematisch iibergreifende Fra-
gestellungen auf durchwegs gesicherte Faktenbasen aufzubauen. Diesem
Ziel war auch die altere Tradition der volkskundlichen Archive verpflichtet,
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wenn auch ihre Systematik, die Methodik der Feldforschung und der Frage-
bogen heute in manchen Punkten iiberholt erscheint; das mindert den Wert
der Bestinde selbst nur wenig. Und Materialsammlung bleibt, auch wenn
als positivistische Stoffhuberei verschrieen und bei manchen Forschern
nicht hoch in Mode, Voraussetzung aller fundierter Erkenntnis. Und der
Nachholbedarf der griechischen Volkskunde an Systematisierung ganzer
Zweige ist, nach den bleibenden Leistungen von Nikolaos Politis und
Georgios Megas, augenfillig.

Walter Puchner
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